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Eloszo

A dalgyljtemény létrehozasanak els6dleges
célja az volt, hogy az idegennyelvet tanul6 alta-
lanos- és kozépiskolasokat a kultira, benne el-
sOsorban a zene (dontden a népdalok, illetve a
gyermekdalok), valamint a koltészet erejével és
aktiv élményével motivalja a német nyelv tanu-
lasdban, s6t formalja személyiségiiket. Ehhez
képest masodlagos — bar fontos — célom az volt,
hogy a német nyelv tanitasdhoz olyan; német,
illetve osztrak kultran nyugvo anyagot allitsak
Ossze, amelynek hasznalataval konnyebbé, élve-
zetesebbé, ugyanakkor életszer(ibbé és egyalta-
lan: komplexebbé tehetjiik a nyelvtanulast, a
nyelvtanitast.

Folyamatszeriiséget feltételezve ugyancsak fon-
tos és megvaldsithato célként realizalodhat az az
elvarasunk, hogy a miivészetek és aktiv miivelé-
stik sokkal inkabb valjanak az oktatds részévé,
s6t mindennapi igénylinkké, mint amilyen mér-
tékben azt kozoktatdsunkban, illetve napi éle-
tiinkben tapasztalhatjuk.

A dalok, hangterjedelmiik, illetve hangnemiik
megvalasztasanal tekintettel voltam az atlagos
zenei képességti, illetve hangi adottsagti néven-
dékekre éppugy, mint a rovidebb hangszeres
el6tanulmanyokkal rendelkezd tanitora, tanarra,
esetleg tanulora.

Vorwort

Meine grundlegende Intention mit der Herausgabe der
Liedersammlung war, deutschlernende Schiiler und
Schiilerinnen, Studenten und Studentinnen beim
Deutschlernen als Fremd- oder Zweitsprache auf der
Musikebene zu motivieren, ja sogar durch die kulturelle
Aussagekraft der hier vorliegenden Volks- und Kinder-
lieder und durch das aktive Erleben derselben zur Per-
sonlichkeitsentwicklung beizutragen.

Eine weitere, genauso wichtige Zielsetzung war, fiir das
Sprachlernen und —lehren solche Materialien zusam-
menzustellen, mit deren Einsatz ein komplexer, lebens-
naher, schiilerorientierter sowie ein abwechslungsrei-
cher Unterricht gestaltet werden kann, in dem auch die
Kulturvermittlung und die Freude am Lernen nicht zu
kurz kommen.

Vorausgesetzt, dass das Musiklernen ein progressiver
Prozess ist, kann diese Liedersammlung gleichzeitig
auch zur Erfiillung der Zielsetzung beitragen, dass die
Musik und der aktive Umgang mit ihr einen wichtige-
ren Platz als gegenwirtig im schulischen Unterricht und
im Alltag einnehmen und zum téglichen Bediirfnis der
Schiiler und Schiilerinnen sowie der Studenten und
Studentinnen werden soll.

Bei der Liederauswahl sowie bei der Auswahl des Ton-
umfanges und der Tonart der Lieder habe ich Lernende
mit durchschnittlichen musikalischen Fahigkeiten und
stimmlichen Moglichkeiten, sowie Lehrer und Lehre-
rinnen mit wenigen instrumentalen Vorkenntnissen und
geringer Praxis besonders beriicksichtigt.

Attila Smuta



Eszrevételek és tanacsok
a daltanulas/tanitas médszertani kérdéseihez

A fenti el6sz6 szellemében elvarasként fogalmaz-
hatjuk meg azt, hogy ne a dal tanitdsa alljon a koz-
pontban, hanem mint él6 miiremek, maga a dal. A
dal zenei anyagéanak tanulasi folyamatdban ugyan-
azok a tantargypedagdgiai szempontok, illetve 1¢-
pések a mérvadéak, mint pl. a magyar népzenei
anyag, benne a magyar népi gyermekjatékdalok
megtanulasanal. (A komplexitas szerepét ne feled-
jiik!)

A zenehallgatashoz kapcsolhaté zenetanitasi mod-
szertani ismereteket (melyek példaul a miizenei
szemelvények megismerésénél és elsajatitdsanal
kell, hogy szerepet kapjanak), szintén alkalmazhat-
juk a ,hagyoményos” zenetanitasi gyakorlat sze-
rint. Az analdgia miatt e téma kiilon taglalasa ezért
nem sziikséges. Egyuttal azonban fel kell hivni a
figyelmet a gordiilékeny és simulékony, ugyanak-
kor hatékony zenei médszertan kiilonds fontossag
szolgalatara, 1évén, hogy a didkoknak a német
nyelv esetleges nehézségeivel (pl. a zenei anyag
sajatossagainak fliggvényében néhol fellépd szo-
katlan széroviditésekkel, illetve Osszevonasokkal)
is meg kell kiizdeniiikk. Hasonlé — zenetanulési —
nehézséget okoz példaul a névelokbdl szarmazod
sulytalan Auftaktok (feliitések) pontos inditasa, hi-
szen az ilyen tipust énekes anyag a magyar népze-
nében gyakorlatilag ismeretlen, tehat a tanuléknak
ujszert, s6t idegen.

A dalok tanuldsanak kiilonb6z6 maédjai kéziil vald
valasztasnal mindenképpen fontos szerepet jatszik
az, hogy mi a tandrnak, els6sorban mint nyelvta-
narnak a célja.

Methodische Bemerkungen und Vorschlige
zum Lehren und Lernen von Liedern

Im Sinne des Vorwortes ldsst sich erwarten, dass
nicht das Lehren des Liedes, sondern das Lied
selbst als lebendes Kunstwerk im Mittelpunkt des
Unterrichts steht. Beim Lehren und Lernen des
musikalischen Stoffes soll man denselben didakti-
schen Aspekten und methodischen Schritten fol-
gen, wie beim Lernen von ungarischen Volkslie-
dern und Kinderspielen folgt. (Die Rolle der
Komplexitit darf man dabei nicht vergessen.)

Die musikpadagogischen Kenntnisse, die mit dem
Musikhdren verbunden sind (die z.B. beim Ler-
nen von komponierten Musikstiicken anzuwen-
den sind) konnen auch nach der ,.traditionellen”
Praxis des Musikunterrichts angewendet werden.
Wegen der Analogie wird hier auf die detaillierte
Erorterung dieser Frage verzichtet. Gleichzeitig
soll man aber Wert darauf legen, dass die effekti-
ve Anwendung von entsprechenden musikpéda-
gogischen Methoden einen besonders wichtigen
Dienst leistet, da die Lernenden im Zusammen-
hang mit den speziellen Merkmalen des musikali-
schen Stoffes auch sprachliche Schwierigkeiten
(z.B. ungewohnliche Abkiir- zungen, Zusam-
menziehen von Wortern) zu bewiltigen haben.
Vergleichbare nicht sprachliche, sondern musika-
lische Schwierigkeiten bereitet beim Erlernen
deutscher Lieder z.B. der Eintritt der unbetonten
Auftakte, die durch das Auftreten der unbestimm-
ten Artikel zustandekommen, aber in dieser Form
in der ungarischen Volksmusik unbekannt sind
und demzufolge fiir die Kinder neu, sogar (kul-
tur)fremd wirken.

Bei der Wahl der Unterrichtsmethoden spielt vor
allem die Zielsetzung des Lehrers /der Lehrerin
als Spachlehrer/Sprachlehrerin eine wichtige
Rolle.



Szovegértési feladatnal nyilvan a hallas utani dal-
tanitas a célravezetd, hiszen bar az énekelt szoveg
megértése esetenként nehezebb, mint a beszélt
szovegeé, ugyanakkor szamtalan informdacids csa-
tornan (TV, radié, vided) taldlkozunk a beszélt
nyelv e tipusu megjelenési formajaval.

Ugyanigy; kiilonbozé nyelvtanari vagy egyéb pe-
dagogiai meggondolasbol, esetleg jatékkal vagy
tanccal egyiitt torténé komplex (igy is mondhat-
nank: a legteljesebb élményt add) daltanulasi mod
€ppugy szamitasba johet, mint a kottakép alapjan
torténd.

A taniténak, illetve a tandrnak nagy felel6sséggel
kell figyelnie arra a tényre, hogy a didkok zenei
készségei, illetve jartassga — tobb okndl fogva —
bizonyos életkorban, korosztalyban (a gyakorlatra
leforditva: iskolai osztalyban) nincs feltétleniil szo-
ros Osszhangban idegennyelvi tudasukkal. Ehhez
természetesen kiilon tényezoként, de pozitiv és
negativ iranyban egyarant hozzajarulhat egy-egy
iskolai nyelvi csoport sajatos nyelvi és/vagy zenei
adottsaga, illetve képzettsége.

A dalok nyelvi és zenei alapon egyardnt torténd
helyes kivalasztasa tehat az egyik legfontosabb
tényez6 a jo hangulati, ugyanakkor eredményes
nyelvtanulasi folyamatban.

A dalanyag, mint zenei anyag megtanitasahoz ko-
riilbeliili nehézségi fokokat és hozzajuk kapcsolha-
t6 korosztaly-javaslatokat jeloltem meg:

A — 3. osztalytol A-B — 4. osztalytol

B — 5. osztalytdl B-C — 6. osztalytol

C — 7. osztalytol

Liedertexte eignen sich meistens auch als Horver-
stehensiibungen. Auch das Lernen und Lehren der
Lieder erfolgt in diesem Fall durch das Zuhdren
am besten, da das Verstehen des gesungenen Tex-
tes schwieriger sein kann als das des gesproche-
nen Textes. Man ist aber mit dieser Tatsache tég-
lich durch Fernsehen, Rundfunk, Video, Kino etc.
konfrontiert.

Dariiber hinaus konnen die Lieder entweder nach
Noten oder mit Finsatz von Spielen und Tinzen,
d.h. mit komplexen Methoden, die den Unterricht
als ganzheitliches Erlebnis vermitteln, erarbeitet
werden. Die musikalischen Methoden hingen
allerdings von der Zielsetzung des Sprachleh-
rers/der Sprachlehrerin ab.

Der Lehrer/die Lehrerin soll verantwortungsge-
méss beriicksichtigen, dass — aus mehreren Griin-
den — in bestimmten Lebensjahren, d.h. in be-
stimmten Klassen, zwischen den musikalischen
Fertigkeiten und Kenntnissen und den fremd-
sprachlichen Kenntnissen der Kinder nicht immer
Einklang besteht.Dariiber hinaus soll der Leh-
rer/die Lehrerin auch noch mit den sowohl in
positiver als auch in negativer Hinsicht speziellen
sprachlichen und musikalischen Gegebenheiten
der Sprachgruppen bzw. mit dem unterschiedli-
chen Niveau ihrer Ausbildung rechnen.

Die Liedauswahl, die sowohl sprachliche als auch
musikalische Aspekte gleichermaf3en beriicksich-
tigt, ist eine der wichtigsten Voraussetzungen fiir
die erfolgreiche Gestaltung des Unterrichts in
guter Atmosphaére.

Die Lieder, als musikalischer Stoff, habe ich nach
ihrem Schwierigkeitsgrad aufgeteilt und sie den
verschiedenen Altersstufen zugeordnet.

A- ab der 3. Klasse A-B - ab der 4. Klasse

B- ab der 5. Klasse B-C - ab der 6. Klasse

C- ab der 7. Klasse



A fenti javaslatok természetesen a dallam megta-
nithatésagara érvényesek, a tobbszolamu éneklés
ehhez képest nagyobb zenei gyakorlatot igényld
feladatot jelent.

A tobbszélamusag

Fontos megjegyezni, hogy a tobbszélamu éneklés
nem igazan megszokott zenei tevékenység a hazai
altalanos- illetve kozépiskolai énekdradkon, ezért ez
jelentdsen megnehezitheti (ugyanakkor autentiku-
sabbd, s nem utolsosorban: élvezetesebbé teheti)
zenélésiinket.

A tobbszolamu éneklés ugyanis, ellentétben a ma-
gyar népzenében megszokottal — szdmos esetben
jellemzd az osztrak-német gyakorlatban.

A dallamok ald ezért keriiltek olyan, tobbnyire
terc-, szext-, vagy kiirtmenetek, amelyeket kezdet-
ben a tanar, késdbb 6nalldan a nyelvi csoport egyik
fele fakultativ modon énekelhet, s6t — stilusosan —
varialhat, esetleg — megfeleld jartassig megszerzé-
se utan — szerkeszthet is. J6 lehet6séget kinal erre
pl. az 'Auf, auf ihr Wandersleut’ kezdetli osztrak
népdal.

A quodlibet

A német zenei nyelvteriiletr6l szarmaz6 dalok je-
lentds része hasonlé strukturalis, melodikai és
harmoniai sajatossagokat mutat. Ennek készonhe-
téen alakulhatott ki az a zenélési gyakorlat, hogy
kiilonb6z6 népdalokat (akar harmat, négyet is,) egy
iddben lehet énekelni. Ez a quodlibet.

Diese Vorschldge beziehen sich aber nur auf die
Einstimmigkeit, also auf das Erlernen der Melo-
die.

Das mehrstimmige Singen stellt im Vergleich
dazu wesentlich hohere Anforderungen an die
Musikalitdt der Schiilerinnen und Schiiler sowie
der Studentinnen und Studenten.

Die Mehrstimmigkeit

Es ist wichtig zu bemerken, dass das mehrstim-
mige Singen keine ilibliche musikalische Tatigkeit
in den ungarischen Grund- und Mittelschulen ist.
Es macht einerseits das Musizieren in bedeuten-
dem Map schwieriger, andererseits wirkt aber die
Mehrstimmigkeit authentischer und kann damit
zur Freude am Singen und Spielen beitragen. Das
mehrstimmige Singen von Osterreichischen oder
deutschen Volksliedern ist ndmlich im Gegensatz
zur Praxis der ungarischen Volksmusik iiblich.
Deshalb wurden unter die Melodien meistens
Terz- und Sextparallelen sowie Hornquinten ge-
schrieben, die zuerst vom Lehrer/von der Lehre-
rin, spiter aber von der einen Halfte der Sprach-
lernenden selbststindig und fakultativ gesungen,
eventuell sogar im passenden Stil variiert und bei
entsprechendem Potential der Singenden selbst
improvisiert werden konnen. Das Osterreichische
Volkslied ,, Auf, auf ihr Wandersleut...” eignet
sich beispielsweise sehr gut dafiir.

Das Quodlibet

Fin bedeutender Teil des Liedergutes aus dem
deutschsprachigen Musikgebiet zeigt Ahnlichkei-
ten in der Struktur, Melodie und Harmonie. Dar-
aus resultiert die Moglichkeit, mehrere Volkslie-
der (drei oder sogar vier) gleichzeitig zu singen.
Diese Form der Auffiihrungspraxis wird Quodli-
bet genannt.



Természetesen az ezalatt a fejezetcim alatt talalha-
t6 népdalokat kiilon-kiilon kell megtanulni. (Ezek
egyébként egyenként is kitlinGen illeszthetéek va-
lamely mésik fejezet témakorébe.)

Kezdetben két, mdr ismert dallammal tegyiink csak
kisérletet.

Ennek menete a kovetkezd:

— Mindkét népdalt kdzdsen elénekeljik egymds
utan.

— A tanar énekli az egyik dallamot,
a csoport a masikat.

— Cserével ugyanez megismétlodik.

— A tandr két egyforma zenei képességli fél cso-
portot alkotva egyszerre énekelteti a népdalo-
kat, s ahol kell (pl. egy-egy nehezebb dallami
fordulatnal), éneklésével segiti az egyik vagy a
masik szélamot.

Minél tobb szélamu a quodlibet, annal t6bb részre
kell bontani az osztalyt, illetve nyelvi csoportot.
Segitséget, s6t csodélatos kamarazenei élményt
jelenthet az, ha az egyik szélamot (vagy akar kett6t
is) eltéré hangszin(i hangszerekkel (pl. fuvolaval,
vagy a leirthoz képest egy oktavval lejjebb: csell6-
val) szélaltatunk meg. Miutan a dallamok egysze-
riek, ezért minimdlis hangszertudassal (3-4 év
hangszertanuléssal) szinvonalas zenei produkciokat
tudunk 1étrehozni.

Hangszerkiséret

Az osztrak és német népdalok nagy szazaléka
funkciondlis gondolkodéasu; leginkabb az I-V-I
(Tonika-Dominéns-Tonika) vagy az I-IV-V-I (To-
nika-Szubdominans-Dominans-Tonika) fokmenet-

Die im Kapitel ,, Quodlibet” vorgestellten Volks-
lieder sollen natiirlich zuerst einzeln gelernt wer-
den. Sie passen aber gleichzeitig ausgezeichnet
auch in andere Kapitel der Sammlung,.

Am Anfang soll also immer der Versuch stehen,
zwei schon bekannte Lieder zusammenzusingen.

Methodische Schritte beim Lernen von Quodli-
bets:

— Zuerst das eine, dann das andere Volkslied
gemeinsam singen.

— Das eine Lied wird vom Lehrer/von der Leh-
rerin gesungen, das andere von der Gruppe.

— Wiederholung mit umgekehrter Rollenvertei-
lung.

— Zwei geteilte Gruppen auf demselben musika-
lischen Niveau singen die Volkslieder
gleichzeitig. Der Lehrer/die Lehrerin unter-
stiitzt die eine oder die andere Stimme mit
seinem/ihrem Singen (z.B. bei einer schweren
Wende der Melodie).

Je mehrstimmiger das Quodlibet ist, in desto

mehr Teile muss die Klasse oder Gruppe geteilt

werden. Als Erleichterung kann die eine Stimme

(oder sogar zwei Stimmen) mit Musikinstrumen-

ten unterschiedlicher Tonfarbe (z.B. mit Block-

fléte oder im Vergleich zu dem geschriebenen

Notensatz eine Oktav tiefer mit Cello) gespielt

werden. Das kann gleichzeitig ein wunderschdnes

kammermusikalisches Erlebnis werden. Da die

Melodien einfach sind, konnen mit minimalen

Instrumentalkenntnissen (3-4 Lernjahre) niveau-

volle musikalische Leistungen erreicht werden.

Instrumentalbegleitung

Die meisten Osterreichischen und deutschen
Volkslieder sind funktional konzipiert: sie sind
meistens durch I-V-I (Tonika-Dominant-Tonika)
oder I-IV-V-1 (Tonika-Subdominant-Dominant-



tel jellemezhetd irdnya a tobbszolamusag masik
lehetéségét adja, tudniillik azt, hogy valamilyen
hangszerrel (pl. billentylis hangszerrel — akar har-
monikaval, vagy a mai nyelvtanitisban népszerii
gitarral) szinesithetjiik azokat a dallamokat, ame-
lyek erre alkalmasak. Ennek — tl az élményen — az
is haszna lehet, hogy a tanulok funkcionalis érzékét
fejlesztjiik, amely akar a manapsdg megszokottd
valt mindennapi koénnytlizenélési gyakorlatukban,
akar az énekdrak improvizacids feladataiban hasz-
nukra vélhat.

Miutan e szempontbdl egy specidlis zenei készség
kialakitasa is cél lehet, ezért azok az akkordok,
amelyek egy-egy lehetséges harmoéniaként a kot-
tdkban feltiintetésre keriiltek, a lehetd legegysze-
riibbek, s ezért mellézik a zeneileg néhol egyéb-
ként helyesebb akkordforditdsokat. (Pl. a IV. fok
helyett szamos helyen jatszhaté a 119, illetve a zar-
latok kornyékén az V. fokot tobb helyen megeldz-
heti az If})

Ha valaki Onalloan kisérletezik akkordikus kiséret
komponalésaval, a ’klasszikus’; autentikus funkci-
0s rendhez képest néhol kifejezetten szép kivétel-
ként elfogadhaté az az ’archaizald’; a reneszansz
korig visszavezethetd plagélis harmoniakezelés,
ahol — kiilondsen a zérlatoknal — esetleg moll do-
minans-tonika vagy szubdominans-tonika, netan
picardiai terces zarlatot (moll karakter(i zenék leg-
végén megjelend dur harmodnia) alkalmazhatunk.

Némely, példaul a tancos, mulatés dalokban, vagy
éppen a téli linnepkor bizonyos zenei anyaganal
dobot, claves-t (’tikfakat’), illetve csérgdt, triangu-
lumot stb. is hasznalhatunk, 6sszhangban részben a

Tonika) gekennzeichnet. Dieser Charakterzug
bietet die andere Mdglichkeit der Mehrstimmig-
keit, das heisst, dass die Melodien, die sich dafiir
eignen, mit Musikinstrumenten (z.B. mit Tasten-
instumenten, evtl. der Ziehharmonika, oder mit
dem im heutigen Sprachunterricht so populiren
Instrument; der Gitarre) ,,bunter” gemacht werden
konnen. Uber das Klangerlebnis hinaus kann das
auch der Entwicklung des funktionalen Verstidnd-
nisses der Lernenden dienen, was nicht nur fir
die heute so gewdhnlich gewordene Popmusik
sondern auch fiir die Improvisation in den Ge-
sangsstunden niitzlich sein kann.

Da unter diesem Aspekt betrachtet die Heraus-
bildung und Entwicklung einer speziellen musi-
kalischen Fahigkeit das Ziel sein kann, sind jene
Akkorde, die als mogliche Harmonie in den No-
ten stehen (oder die Mdglichkeiten fiir die Har-
monie sind), mdglichst einfach und verzichten auf
die musikalisch manchmal richtigen Akkorddre-
hungen. (Z.B. kann statt des IV. Grades an man-
chen Stellen II® gespielt werden, sowie kann If, an
vielen Stellen bei den Kadenzen vor dem V. Grad
stehen.)

Wenn jemand selbst versucht, eine akkordische
Begleitung zu komponieren, kann statt der ’klas-
sischen’, authentischen funktionalen Ordnung an
manchen Stellen als schone Ausnahme die ’ar-
chaisierende’, plagale Behandlung der Harmonie,
die auf die Renaissance zuriickzufiihren ist, ak-
zeptiert werden. Dabei kann — besonders bei den
Kadenzen — eventuell moll Dominant — Tonika,
Subdominant — Tonika oder Kadenz mit picardi-
scher Terz (d.h. Dur Harmonie am Ende von Mu-
sikstiicken mit Moll-Charakter) angewendet wer-
den.

Beim Einsatz von manchen Liedern — z.B. sol-
chen fiir Tanz und Belustigung — oder beim Ein-
satz von bestimmten musikalischen Stoffen fiir
Winterfeste konnen Trommel, Claves oder Schel-



dal karakterével, részben tekintettel az titemnemek
fo- és esetleges mellékhangsulyara, valamint a
sulytalan iitemegységekre.

Fontos szempont, hogy bar a t6bbszélamu éneklést,
a gitarkiséretet, az titbhangszereket akar egyszerre
is alkalmazhatjuk, nem biztos, hogy minél inkabb
"taldiszitjiikk’ a dallamot, anndl szebb lesz! Ehelyett
inkabb akar a strofankénti, vagy a dramatikai el-
képzelés szerinti valtozatossagra térekedjiink, eset-
leg a fokozatos zenei épitkezési rendet részesitsiik
elényben!

Ha a kétsz6lamu énekléshez probalunk akkordikus
kiséretet jatszani, egyébként se feledjiik, hogy ez
igy mar sokkal kevesebb varidcios lehetGséget (s
igy miivészi szabadsagot) nyujt a hangszeres jaté-
kos szaméra, mintha csak a dallamra kellene tekin-
tettel lennie!

Ezen problémakor, illetve a néhol megbuvo fenti
analog zenei szituacié miatt, az erltetett egyiitt-
hangzéas elkeriilése érdekében tehat keriilhetiink
olyan vélasztas elé, hogy vagy a kétszolamii ének-
1ést, vagy a hangszeres, akkordikus kiséretii egy-
sz6lamu éneklést kell valasztanunk.

A |, Kolték, dalkioltok” ciml fejezetben talalhatd
Mozart, Schubert és Brahms dalok eredeti, a szer-
z6k altal komponalt kisérete relative egyszer(i, s
miutan ezek a zenei konyvtarakban kénnyen utana-
jérhatok, igy némi gyakorlassal megtanulhatdk.

A zeneelméletben kell6 jartassaggal rendelkezok,
akik ugyanakkor zongordzni nem, csak gitirozni
tudnak, — ill6 tisztelettel — atirhatjak a zongorakisé-
retet egyszerli akkordkiséretre sajat hangszeriik
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le, Triangulum und &hnliche Schlaginstrumente
eingesetzt werden. Zu beachten sind dabei der
Charakter des Liedes und die Haupt- und eventu-
elle Nebenbetonung der unbetonten Einheiten des
Metrums .

Obwohl das mehrstimmige Singen, die  Gitar-
rebegleitung und auch die Verwendung von
Schlaginstrumenten gleichzeitig erlaubt sind, ist
zu bemerken, dass es gar nicht sicher ist, dass die
Présentation des Liedes umso schéner wird, je
mehr die vorgetragene Melodie mit Instrumental-
begleitung ,,geschmiickt” wird. Statt dessen sollte
man eher strophenweise oder nach dem dramati-
schen Konzept des Liedes Abwechslung herbei-
filhren oder ganz allgemein

das Prinzip des musikalischen Aufbaues auch
beim Quodlibet bevorzugen.

Wenn man zum zweistimmigen Singen akkordi-
sche Begleitung spielen will, darf man nicht ver-
gessen, dass diese Art und Weise der Begleitung
viel weniger Variationsmdglichkeiten und
der/dem Vortragenden weniger Freiheit bietet, als
wenn et/sie nur die Melodie beachten wiirde.
Wegen dieses Problemkreises bzw. der mogli-
chen Analogie der obigen musikalischen Situati-
on hat man - um einen ,,gezwungenen“ Zusam-
menklang zu vermeiden - nur die Wahl, entweder
einstimmig und mit Akkordbegleitung zu singen
oder die Mehrstimmigkeit zu bevorzugen.

Die Originalbegleitung der Mozart-, Schubert-
und Brahms-Lieder im Kapitel ,, Dichter und Lie-
derdichter” ist relativ einfach. Da sie in musikali-
schen Bibliotheken leicht zugénglich sind, kann
man sich die Stiicke durch entsprechende Ubung
gut aneignen. Lernende und Lehrende mit genii-
gend musiktheoretischen Kenntnissen, die nicht
Klavier, sondern nur Gitarre spielen, kénnen statt
der Klavierbegleitung unter Bedachtnahme auf



szémara. Mindett6l fliggetleniil ugyanakkor azt
javaslom, hogy az e fejezetben talalhaté zenei
anyagokat feltétleniil hallgassdk meg el6adomiivé-
szek tolmécsolasaban is CD-n vagy kazettan.

Mozgas és tanc

Az 1800-as évekig vezethetd vissza az a gyakorlat,
amely szerint a gyerekdalok jelentds részét egysze-
ri mozgéssal, illetve tanccal adtak eld. A tanc és
térformék egy része a felnétt tdncokat idézi, néhol
technikailag egyszerisitett valtozatban.

A dalok tanulasat ezért — ha erre a zenei (és szove-
gi) anyag alkalmas — tanccal, illetve a szoveget
kifejez6 mozgassal kothetjikk dssze. (Pl. a ,, Munka
es mulatsdg” c. fejezet dalanyaga szamos kreativ
Otlet megvalosithatosagat rejti magaban.)

Az iskolai élet mindennapjai ("klubdélutanok’)
vagy éppen jeles alkalmai (pl. a farsangi mulatsa-
gok) természetes modon kinaljak a tancolasi lehe-
téségeket. Ennek elsdleges célja a tanc 6rome és a
kozosségi élmény.

Ugyancsak fontos a személyes, sot barati kontaktus
tanc altal torténd megteremtésének lehetosége a
kozosség tagjai kozott. A harmadik cél az onkifeje-
zés érvényesiilését jelenti, els6sorban az improvi-
zécios lehetdségen keresztiil. (Ugyanakkor a szoci-
alizaciés folyamatok miivészetek teriiletén torténd
érvényesiilése is szamottevd, hiszen a gyerekek
ugy valosithatjdk meg sajat énjiiket, egyéni elkép-
zeléseiket, hogy ugyanakkor a parjukhoz, illetve a
nagyobb kozOsséghez is igazodniuk, tehat alkal-
mazkodniuk kell.)
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die Originalkomposition der Melodie die harmo-
nisch entsprechenden Begleitakkorde unterlegen
und dazu spielen. Unabhéngig davon schlage ich
vor, sich die Musikstiicke dieses Kapitels von
ausgezeichneten Interpreten auf CD oder Kassette
anzuhoren.

Bewegung und Tanz

Das Singen von Kinderliedern wird haufig mit
Bewegung und Tanz verbunden. Bis zum 19.
Jahrhundert kann diese musikpéddagogische Pra-
xis zuriickverfolgt werden.

Manche dieser Kindertéinze beruhen auf Tanz-
formen der Erwachsenen, manchmal sind es auch
nur technisch vereinfachte Varianten. Das Lernen
von Liedern kann deshalb — wenn der musikali-
sche Stoff und der Text des Liedes dazu geeignet
sind — mit Tanz bzw. mit Bewegung, die die Aus-
sagekraft des Textes unterstiitzt, verbunden wer-
den. (Z.B. bietet der Einsatz von Liedern im Ka-
pitel ,, Arbeit und Unterhaltung” viele Moglich-
keiten zur kreativen Arbeit.) Sowohl die schuli-
schen Alltage (z.B. ,,Klubabende™) als auch die
Freizeit- und Festveranstaltungen wie etwa Fa-
schingsfeste bieten auf natiirliche Weise die Mog-
lichkeiten zum Tanzen. Das Ziel des Tanzens
driickt sich vor allem in der urspriinglichen Freu-
de an der Bewegung und im Gemeinschaftserleb-
nis aus. Genauso wichtig ist es aber auch, durch
Tanzanldsse der personlichen, sogar freundschaft-
lichen Kontakt unter den Mitgliedern einer Ge-
meinschaft herbeizufiihren und zu schaffen. Das
dritte Ziel ist die Selbstdarstellung, die vor allem
durch die Improvisations-moglichkeit verwirk-
licht wird. Dariiber hinaus kann Kunst zur Sozia-
lisation in bedeutendem Mal beitragen, da die
Kinder ihr eigenes Ich nur so finden konnen, dass
sie sich gleichzeitig nach ihrem Partner/ihrer
Partnerin und der grosseren Gemeinschaft rich-
ten.



A fenti célok: a kézdsségi élmény, a tdnc és a sza-
badsdg orome fontosabb tehdt, mint egy szigoru
kontroll alatt allo, ugymond ’tékéletes elGadds’!

Miutdn a gyermektiancok a varidlhaté mozgas-
anyagra éplilnek és nagymértékben igénylik a krea-
tivitast, ezért szamos lehet6ség all a pedagogus és a
gyerekek részére mind a mozgasok, mind a térfor-
mak alakitéasa teriiletén.

A tanclépések lehetnek

— elére-hatra vagy balra-jobbra egyet-egyet, ket-
t6t-kettdt vagy tobbet 1épok,

— térdet emelOk,

— sarkakat elGre tevok,
vagy hatul emel6k.

Erinteni vagy fogni lehet egy vagy két kézzel

— egymas vallat, kezét vagy derekat.

Forogni lehet

— egyediil,

— parban (0sszefogddzva, Osszekarolva, vagy
kiilon-kiilon).

Tapsolni vagy parban dsszetapsolni lehet

— mellmagassagban, fej folott, valtott kézzel stb.

Ezen kiviil lehet még

— vallakat vagy derekakat — példaul korben allva
—kozbsen 6sszedlelni,
— tancugrést végezni,
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So gesehen ist es also insgesamt wichtiger,
Freude im Gemeinschaftserlebnis, im Tanz und
durch die Improvisation der Bewegung zu erfah-
ren, als eine ’vollkommene Auffiihrung’ unter
strenger Kontrolle zustande zu bringen.

Da die Basis der Kindertinze die variierbare Be-
wegung ist und da die Kindertdnze Kreativitit
verlangen, bestehen fiir Lehrer und Kinder viele
Moglichkeiten, die Bewegungs- und Tanzformen
zu gestalten.

Mogliche Tanzschritte

— nach vorne und nach hinten oder nach links
und rechts einen Schritt oder mehrere Schritte,

— das Knie heben,

— den Absatz nach vorne stellen,

— den Absatz hinten heben.

Man kann mit einer Hand oder mit zwei Héinden

— die Schulter, die Hand und die Taille der/des
anderen beriihren oder anfassen.

Man kann drehen

— allein,
— oder in Paaren (zusammenhaltend, Arm in
Arm oder einzeln).

Klatschen oder in Paaren zusammenklatschen
kann man

- in Brusthohe, iber dem Kopf, mit ge-
wechselter Hand usw.

Dariiber hinaus kann man noch

die Schulter oder die Hiifte — z.B. im Kreis
stehend — gemeinsam umarmen,
Tanzspriinge machen,



— kiilonboz6 méretii csoportokat 1étrehozni,
— a dalszoveg tartalmat szimbolikus és ritmikus
mozgassal illusztralni.

A térformak kézott lehet

— kort vagy koroket formalni, azokat egy vagy
kiilonb6z6 iranyba, egy idében vagy egymdst
kovetden mozgatni jobbra-balra, vagy be- és
kifelé iranyulé mozgéssal szlikiteni, tagitani,

— sorokat formdalni és azokat tetszélegesen moz-
gatni.

A tanctanulas menete:

— a gyerekek megtanuljak az éneket,

— a tandr sajat éneklésével — esetleg a legiigye-
sebb gyerek segitségével — bemutatja a terve-
zett tancot, s ha kell, egységekre, 1épésekre
bontja azt,

— a csoport egyik fele énekel, esetleg hangszerrel
(is) jatszik, a tobbiek a tanar vezetésével tan-
colnak,

— ugyanaz cserével,

— egyszerre énekel és tdncol mindenki.

A tanclépések és a térformdk megtervezésénél
mindenképpen legyiink tekintettel a zenei anyag
szerkezetére: a motivumok és a frazisok (zenei
mondafok) hosszéra és esetleges dallami Gsszefiig-
géseikre! EbboOl kovetkezben példaul a refrének
legyenek azonos mozgasuak! (Ezen kiviil lehetbleg
birjanak erételjes karakteres jelleggel!)
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— Gruppen in verschiedener Grosse bilden,
— den Inhalt des Liedtextes mit symbolischer
und rhythmischer Bewegung begleiten.

Als Tanzformen kann man

— einen Kreis oder mehrere Kreise formen,

— den Kreis oder die Kreise gleichzeitig oder
nacheinander nach rechts und links, mit Be-
wegung hinein und hinaus enger und breiter
machen,

— Reihen bilden und sie nach Gefallen bewegen.

Methodische Schritte zum Erlernen des Tanzes:

— die Kinder lernen das Lied,

— der Lehrer/die Lehrerin zeigt den geplanten
Tanz bei gleichzeitigem Singen evtl. mit Hilfe
des geschicktesten Kindes vor. Wenn nétig,
zerlegt er/sie zuerst den Tanz in einige Ab-
schnitte, die einzeln erlernt werden, dann fiigt
er/sie die Abschnitte zum ganzen Tanz zu-
sammen,

— die eine Hélfte der Gruppe singt und spielt
evtl. (auch) Musikinstrument, die anderen
Kinder tanzen unter der Leitung des Leh-
rers/der Lehrerin,

— die zwei Gruppenhiélften wechseln sich ab,

— alle singen und tanzen gleichzeitig.

Bei der Planung der Tanzschritte und der Tanz-
formen soll man die Struktur des Stoffes beriick-
sichtigen, also die Lénge der Motive und der mu-
sikalischen Phrasen sowie ihre moglichen Zu-
sammenhédnge. Das bedeutet z. B., dass Refrains
mit der gleichen Bewegung begleitet werden sol-
len. Zu den Refrains sollen Bewegungen mit be-
sonders charakteristischen Merkmalen ausgefiihrt
werden.



A sokszor rovid dalok onmagukban nem igazan
engedik a tdncot, mint folyamatot kibontakozni. A
dallamokat hosszabbakka, a tincra alkalmasabba
lehet tenni ugy, hogy akar csak furulya-dob, vagy
bdvebb Osszeallitasti hangszeres el6- illetve utdja-
tékot jatszunk hozza a dal anyagabol improvizalva,
netan magat a dalt adjuk el6 igy is.

Tovabbi formai gazdagodast jelenthet a strofankén-
ti hangszeres kozjaték bovitd szerepe. Ebben a
formai fazisban a kreativ, improvizativ tanc kaphat
szerepet.

Végiil egy biztato tanacs: legyiink bar tekintettel ra,
de ne féljiink az alkotas felel6sségétdl és a kezdeti,
kissé¢ docogd, Osszeszokd periddustol! Az idok
folyaman magunk is egyre iigyesebben banunk
majd a zene és a mozgas adta lehet6ségekkel. Az
egymashoz tartozéas és egymashoz igazodas 6rome
mellett a tinc szabadsagat is érezziik meg, s enged-
juk, hogy a gyerekek is érezzék!

Jo folytatasa lehet a gyermektancnak az, ha a tanu-
16k Ggy az 5-6. osztalytdl kezdve fokozatosan meg-
ismerkedhetnek a felndtt tdncok vilagaval, a bo-
nyolultabb, Osszetett térformakkal, s igy kapnak
még teljesebb Ossz-€lményt az osztrak és német
kultirabol.

Magyarorszagon j6 néhany nemzetiségi hagyo-
manyOrz0 egyilittest talalhatunk. Akar hozzajuk —
esetleg a nemzetiségi tdnchazakba — latogatva, akar
Oket az iskolaba invitdlva, nem csak kivalo tancta-
nuldsi lehetoséget jelenthet a gyerekeknek az e
tipusu egyiittlét, hanem egyben olyan autentikus
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Die zahlreichen kurzen Lieder sind nicht dazu
geeignet, dass sich der Tanz als Vorgang ver-
selbststéndigen kann. Diese Moglichkeit kann
erreicht werden, wenn die Melodie durch instru-
mentales Vor- bzw. Nachspiel z. B. mit Flote,
Trommel improvisierend erweitert und verldngert
wird. Sogar auch das Lied selbst kann mit dieser
Bearbeitung vorgetragen werden.

Eine weitere formale Bereicherung kann auch das
strophenweise angewendete instrumentale Inter-
mezzo bedeuten, das auch eine erweiternde Rolle
hat. In dieser formalen Phase kann kreativ getanzt
werden.

Zum Schluss ein Vorschlag als Anregung: Haben
Sie keine Angst vor der Verantwortung des krea-
tiven Schaffens und vor den evtentuellen Schwie-
rigkeiten in der Anfangsphase, jener holprigen
Periode, in der sich die Schiiler noch nicht anei-
nander gewohnt haben. Mit der Zeit werden wir
selbst mit den Moglichkeiten, die durch Musik
und Bewegung gegeben sind immer geschickter
umgehen. Neben dem Erleben der Freude des
Zusammengehorens und des ,,Sich- nach-
jemandem-Richtens” koénnen wir auch unsere
eigene Kreativitdt und Freiheit beim Tanz fiihlen
und sie auch entwickeln und ausleben.

Kinderténze lassen sich harmonisch weiterentwi-
ckeln. Ab der 5. oder 6. Schulstufe kann man die
Schiiler in die Welt der Ténze fir Erwachsene -
die kompliziertere, zusammen-gesetzte Tanzfor-
men beinhaltet - allméhlich einfiihren, sodass
dadurch ein noch komplexeres Gesamterlebnis
der Osterreichischen und deutschen Kultur ent-
steht.

In Ungarn findet man zahlreiche Volkskunst-
gruppen, die die Traditionen der ethnischen Min-
derheiten pflegen. Man kann sie bei ihren ,,Tanz-
héusern”, d.h. ihren organisierten Volkstanztage,
erleben und beobachten. Man kann sie aber auch
in die Schulen einladen. Beide Formen des Zu-



kozeget, atmoszférat is, amely feltarva és tudato-
sitva a kulturalis azonossagokat és kiilonbsz6sége-
ket, tovabb motivalja majd éket a zene és a tanc
miivelésében.
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sammenseins stellen fiir die Kinder ausgezeichne-
te Lernwelten sowohl fiir das Tanzenlernen, als
auch fiir die Begegnung mit authentischen Le-
bensrdumen in urspriinglicher Atmosphére dar
und machen ihnen so kulturelle Ubereinstimmun-
gen und Unterschiede bewusst.

Und gerade dieser Aspekt sollte eine besondere
Motivation sein, sich mit Liedern und Ténzen zu
beschéftigen!



Kiegészité gondolatok

Zenepedagdgus és zenész vagyok, nem nyelvtanar.
A zenéhez val6 alapvetd vonzdédasomon til, az
osztrék €s a német kultira szeretete miatt a kozép-
iskolédban német tagozatos osztalyba jartam. Sokkal
késébb, nemzetk6zi munkdim soran, §sszhangban
bar az itt uralkodéva valt trenddel, az angol lett a
’munkanyelvem’, ugyanakkor sajnélattal tapasztal-
tam a német nyelv addigi népszerliségének vissza-
szorulésat a magyarorszagi altalanos- és kozépis-
kolakban.

A dalgytlijtemény létrehozasa okainak €és tartalmi
sajatossagainak egy részér6l az ElGszéban mar
irtam. Viszont, nem csupan zenepedagdgusi meg-
kozelitéssel, hanem a pszicholdgiai és az éltalanos
pedagogia oldalar6l szemlélve e témat, egyik ele-
mével kiilonosen fontos foglalkozni.

Ennek kdzponti gondolata az, hogy szeretiink éne-
kelni — talan azért, mert benne érzelmileg viszo-
nyulunk a vildghoz. Ez azért fontos, mert bizonyi-
tast nyert, hogy minden, ami érzelmi k6t6dést, az
mentalisan és pszichésen egyarant sokkal mélyeb-
ben épiil belénk, mint barmi, ami érzelmek nélkii-
li. Ezzel kapcsolatosan tovabbi sszefliggésre mu-
tat r4 az a szintén bizonyitott tény, hogy az idegen-
nyelv tanuldsban a kognitiv funkciokért felelds bal,
valamint az érzelmi teriiletek, a mlivészetek, a kre-
ativitds ’gazdajaként’ a jobb agyfélteke egyarant
részt vesz. Tulajdonképpen, bizonyos értelemben
egymast segitdn kiegészitik egymast. ’

A régi, ’ortodox’ idegennyelvi oktatasi felfogastol
és hagyoméanyokt6l mar nagyon régdta probalnak
eltérni a kreativitasra torekvé nyelvtanarok. Annak
idején a gimnaziumi némettandrom is ilyen volt,
akivel nem csupan német regényeket és mitologiai
torténetek olvastunk ’egyenesben’, hanem versek-
kel is foglalkoztunk.
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Zusitzliche Gedanken

Ich bin Musiklehrer und Musiker, kein Sprachleh-
rer. Neben meiner Zuneigung zur Musik war es
meine Liebe zur Osterreichischen und deutschen
Kultur, die mich dazu bewogen hat, im Gymnasi-
um eine Deutschabteilung zu besuchen. Wahrend
meiner internationalen Arbeit wurde spéiter, dem
hiesigen Trend folgend, Englisch zu meiner Ar-
beitssprache. Gleichzeitig musste ich leider miter-
leben, wie die Popularitédt der deutschen Sprache
in den ungarischen Grund- und Mittelschulen
zurilickging.

Finige Griinde fiir die Entstehung der Lieder-
sammlung und einige ihrer inhaltlichen Merkmale
habe ich bereits im Vorwort erwahnt. Es ist mit
jedoch ein besonderes Anliegen, diesen wichtigen
Bestandteil thematisch nicht nur aus musikpéda-
gogischer, sondern auch aus psychologischer und
allgemeinpédagogischer Sicht zu betrachten.

Der Leitgedanke ist, dass wir gerne singen - viel-
leicht, weil wir uns dabei emotional mit der Welt
verbinden. Das ist wichtig, weil erwiesen ist, dass
alles, was mit Emotionen verbunden ist, sowohl
auf der mentalen als auch auf der psychischen
Ebene viel tiefer in uns verankert ist als alles
Emotionslose.

In diesem Zusammenhang ist auch die Tatsache
von Bedeutung, dass das Sprachenlernen sowohl
die linke Hemisphére, die fir die kognitiven
Funktionen verantwortlich ist, als auch die rechte
Hemisphére als Sitz der emotionalen, kiinstleri-
schen und kreativen Bereiche involviert. In der
Tat ergédnzen sie sich in gewisser Weise, indem
sie sich gegenseitig helfen.

Nach Kreativitdt strebende Sprachlehrer versu-
chen seit langem von den alten orthodoxen Kon-
zepten und Traditionen des Fremdsprachenunter-
richts abzuweichen. So auch mein Deutschlehrer
am Gymnasium, bei dem wir nicht nur Romane
und mythologische Erzéhlungen auf Deutsch la-
sen, sondern uns auch mit Gedichten beschéftig-
ten.



O példaul, szorgalmi hazi feladatként versek mii-
forditasaval tette a tanitast joval gazdagabbd és
élménytelibbé, mint azidotajt az altalanos idegen-
nyelvoktatési gyakorlat volt.

A régi idegennyelv-tanitési felfogés, ugyanis, don-
t6 médon a bal agyfélteke miik6dését célozta meg,
a kreativitast biztositojobb agyfélteke nem kapott
megfeleld szerepet €s hangsulyt, pedig a komplex
tanulasi és beépiilési folyamat ezt indokolna.
Ugyanis, ha mindkét agyfélteke részt vesz/venne
az idegen nyelv elsajatitasi folyamatdban, azzal
sokkal hatékonyabban és hosszantartobb ered-
ménnyel lehet/lehetne példaul a német nyelvet nem
csupan tanulni, de megszeretni, illetve — tanari ol-
dalrdl nézve — megszerettetni is.

Ugyanez; a bevésddési folyamatot erdsitd hatas
érvényesiil a mozgas, illetve tanc idegennyelvi
oktatdsba torténd bevonasandl is, a gyljtemény
eloszavaban ezért tettem rola emlitést, s ezért ke-
riillt a gylijteménybe egy ezzel foglalkoz6 fejezet.
Err6l késdbb még egy kiilon gondolat is sz6l majd.

Nem szakmai elfogultsagbol mondom, de szeren-
csés lehetGsége a nyelvtanaroknak ,, Koddly orszd-
gdban” tanitani. Nalunk, ugyanis, az éneklés a
legevidensebb zenélési forma, benne legfoként, s
hangsulyozottan a kozés(!) éneklés, mely a k6z0s-
ségi érzés 1étrehozasaban kulcsszerepet jatszhat.
Az éneklés ugyanis egyszerre batorit és motival, s
ezek az idegen nyelven torténd beszéd kialakulasi
folyamatanak is fontos tényezdi. A kozosségi 1ét
kialakitaséban pedig, a k6z0s zenélés az élet egyéb
terliletein is gyliimolcs6zé hatasu. Ilyenek példaul
az érzelmi beleérzo-képesség, a megértés, a tole-
rancia, az alkalmazkodé képesség kialakitasaban és
erdsitésében jatszott szerepe. Kiilondsen szerencsés
konstellacidt jelenthet a pedagdgusoknak, ha egy
iskola német nyelvi és zenei szakirdnyu, egyszerre.
Vannak effélék is, ugyanis.
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Er hat zum Beispiel den Unterricht durch freiwil-
lige Hausaufgaben wie Gedichtiibersetzungen
vielfaltiger und erlebnisreicher gestaltet, als es
der allgemeine Fremdsprachenunterricht zu dieser
Zeit war.

Das alte Konzept des Fremdsprachenunterrichts
zielte hauptsichlich auf die Funktion der linken
Gehirnhélfte ab. Der rechten, fir die Kreativitit
zustindigen Gehirnhdlfte wurde keine angemes-
sene Rolle und Bedeutung beigemessen, obwohl
die Komplexitit des Lern- und Aneignungspro-
zesses dies rechtfertigen wiirde. Mit Beteiligung
beider Gehirnhélften am Prozess des Fremdspra-
chenerwerbs, wire es viel effektiver und nachhal-
tiger moglich, die deutsche Sprache nicht nur zu
lernen, sondern als Lehrer den Schiilern auch die
Liebe zur deutschen Sprache nahezubringen.

Der gleiche stirkende Effekt {iberwiegt auch bei
dem Einprigungsprozess unter Einbeziehung von
Bewegung und Tanz in den Fremdsprachenunter-
richt. Ich habe ihn deshalb im Vorwort der
Sammlung erwédhnt und ein Kapitel dazu in die
Sammlung aufgenommen Zu diesem Thema wird
es spiter noch eine gesonderte Betrachtung ge-
ben.

Es ist eine gliickliche Fiigung fiir Sprachlehrer im
,,Land von Kodadly” zu unterrichten, und das sage
ich nicht aus beruflicher Voreingenommenheit.
Denn bei uns ist das Singen die naheliegendste
Form des Musizierens, vor allem und ganz be-
sonders das gemeinsame (!) Singen, welches eine
Schliisselrolle bei der Bildung eines Gemein-
schaftsgefiihls spielen kann. Singen macht Mut
und motiviert zugleich. Beides sind wichtige Fak-
toren im Entwicklungsprozess der Sprechfertig-
keit in einer Fremdsprache. Dariiber hinaus wer-
den durch das gemeinsame Musizieren auch an-
dere Lebensbereiche bereichert. Ein Beispiel da-
fiir ist die Rolle des Singens bei der Entwicklung
und Stdrkung von emotionalem Einfithlungsver-
mogen, Verstindnis, Toleranz und Anpassungs-
fahigkeit. Fiir Lehrkréfte kann es eine besonders
gliickliche Konstellation sein, wenn eine Schule
gleichzeitig einen Deutsch- und einen Musik-
schwerpunkt hat. Denn auch das gibt es.



A koz0s éneklést a hangszeres é16zene még élveze-
tesebbé teszi. Erre természetesen a zongorakiséret
is, de — kevesebb zenetanulasi el6élettel — a gitarki-
séret is nagyon alkalmas. Viszonylag kevés gya-
korlassal mar elfogadhaté alapokat lehet ehhez
szerezni, mert né¢hany akkord ismerete elég a dalok
kiséretéhez. Ilyeneket irtam a dalokhoz.

A nehezebb ’Barrett/barré-fogasok’ keriilése miatt
keriiltem némely hangnemet, melyek, viszont, egy-
egy énekld kozosségnek konnyebben énekelhet6k
lennének. Ilyen helyzetekre ajanlom a gitar kapo-
dasztert (vagy ’kapét’), mely egy olyan eszkoz,
mely a gitar fogdlapjara, az érintok k6zé rogzitve
megvaltoztatja az ilires hirok hangmagassagat. A
kapodaszter segitségével nagyon konnyen transz-
pondalhatéak a dalok. Ugyanakkor, a gitarkiséret
quasi ‘'masodlagos eredményeként’, pedig, a sok-
szor félénk és nem egészen tiszta acappella éneklés
is magabiztosabba és tisztabba valik.

A hallas utani szovegértés nem konnyti feladat, de
egyik legfontosabb fokmérdje annak, hogy hogyan
birtokoljuk az idegennyelvet. Kezdetben a tanar,
késdbb, *'magasabb szinten’ pedig egy anyanyelvi
eldadasban hallgatott ének jatszhat szerepet e —
pedagdgiailag jol eldkészitett(!) — feladattipus
mindinkabb jobb teljesitéséhez. Az internet ehhez
bdséges lehetdséget biztosit. Végiil pedig a tandrai
kozos éneklés vezetheti le a szovegértés esetleges
Régen, amikor mi taldlkoztunk ezzel a lehet6ség-
gel, a kazettds magné volt az idealis eszkoz e fel-
adattipushoz, mert nagyon gyorsan vissza-vissza
lehetett tekerni egy adott dallami egység mondata-
hoz, amig meg nem értettiik azt. Ez praktikus volt,
de ma mar, természetesen, sokkal modernebb tech-
nikai megoldasok vannak erre.

Kozépiskolasként sajat példamon, majd sziiloként
is azt tapasztaltam, hogy a zenei motivacio ’arnyé-
kaban’ még bizonyos nyelvtani vonatkozasu fel-
adatok is konnyebb szivvel teljesithetok.
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Live-Instrumentalmusik macht das gemeinsame
Singen noch schoner. Dazu eignet sich die Kla-
vierbegleitung, aber auch die Gitarrenbegleitung
ist bei weniger musikalischen Vorkenntnissen
sehr gut geeignet. Mit wenig Ubung kann man
sich dafiir eine akzeptable Grundlage aneignen,
denn die Kenntnis einiger Akkorde reicht zur
Liedbegleitung aus. Solche Akkorde habe ich bei
den Liedern angegeben.

Durch den Verzicht auf die schwierigeren ’Bar-
rett/Barré’-Techniken habe ich einige Tonarten
umgangen, die einfacher zu singen sind. Fiir sol-
che Situationen empfehle ich den Gitarrenkapo-
daster (oder Capo), ein Gerit, das die Tonhohe
der leeren Saiten verdndert. Man bringt es auf
dem Griffbrett der Gitarre zwischen den Biinden
an. Mit Hilfe des Kapodasters konnen Lieder sehr
einfach transponiert werden. Gleichzeitig, quasi
als Nebenwirkung der Gitarrenbegleitung, wird
der oft schiichterne und nicht ganz klare A-
cappella-Gesang selbstbewusster und reiner.

Horverstehen ist keine leichte Aufgabe, aber einer
der wichtigsten Indikatoren fiir die Beherrschung
einer Fremdsprache. Am Anfang kann der Ge-
sang der Lehrkrifte, spiter, auf einem hoheren
Niveau, das Singen eines Liedes in der Mutter-
sprache eine Rolle bei der immer besseren Bewil-
tigung dieser Art von Aufgaben spielen. Dafiir
sollte diese sie paddagogisch gut vorbereitet sein.
Das Internet bietet hierfiir zahlreiche Mdoglichkei-
ten. Schlieflich kann das gemeinsame Singen im
Unterricht mégliche Frustrationen beim Textver-
stindnis abbauen.

In der Vergangenheit war der Kassettenrekorder
das ideale Werkzeug flir diese Art von Aufgabe,
weil man sehr schnell von einer melodischen
Einheit zur nichsten springen konnte, bis man
den Text verstanden hatte. Das war praktisch,
aber heute gibt es dafiir natiirlich viel modernere
technische Losungen.

An meinem eigenen Beispiel als Gymnasiast und
spater als Elternteil habe ich erlebt, dass im
Schatten der musikalischen Motivation sogar
manche grammatikalischen Aufgaben leichter
von der Hand gehen.



A gyljteményben az adott korosztaly megfeleld
zenei anyagat — sajat nyelvtanuldsi emlékeim, va-
lamint, anno, gyermekem német nyelv irant érdek-
16dése felkeltésének sziildi buzgalma alapjan, kii-
16ndsen a fiatalabb korcsoport szdmara fokuszalva
— ezért probaltam a német nyelvtanulds altalam
ismert szempontjaval tarsitani, elsésorban a szo-
kincsre és a mondatszerkezetre torténé figyelem-
mel.

Azt gondoltam, hogy e dalok szdkincse (mint lexi-
kalis ismeret) és néhany tipikus mondatszerkezete
jo segitsége lehet bizonyos nyelvtani modellek
beéptilésének. Példaként hozom ide egyik fdiskolai
volt hallgatomat, akinek témavezet6je voltam.
Hallgatom a magyar nyelvtan egyik sarkalatos
problémajat; a tanuldk altal nehezen tanulhaté ly’
problémakorének gitarkiséretes ének altali haté-
konysagat bizonyitotta be orszidgos tudomanyos
versenyre irt, ’in vivo’ kisérlettel egybekotott

cpey

Mint abban ott, akként itt is, a dalok jelentds része
lehet6séget adhat a szovegiikben 1évé nyelvtani
mintdk (mint pl. mondatszerkezetek, eloljarosza-
vak, vagy pl. a kicsinyitéképz6 hasznalata) alapjan
a tanulok fantazidjanak érvényesitésére, mely segiti
a német nyelv mindinkabb ’aktivva valasat’.

Ebben a nyelvtanar munkajat segiti a zene inspira-
16 hatasa, melyet a pedagdgus batran kiaknazhat.
Ehhez, példaként emlitem fentebbi volt féiskolai
hallgatomat, akivel strofikus szerkezeti dallama-
nak szovegét — hasonlo szandékkal — ugy alkottuk
meg, hogy olyan ’asszocidcidos mezOk’ jojjenek
létre, mely felébreszti a tanulok fantdzigjat is, to-
vabb gondolasra is késztetve Oket.

Mindennek persze alapkritéiuma az volt, hogy a
gyerekek nem csupan hallgattak, hanem egyiitt is
énekeltek a hallgatommal, aki gitarkisérettel tette
élvezetessé a dalt. A tanuldk, pedig, az éneklés
élménye miatt Ujra és Gjra kérték a zenélést. Ennek
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In der Sammlung habe ich versucht, das geeigne-
te musikalische Material der jeweiligen Altersstu-
fe zuzuordnen. Die Zuordnung basiert auf meinen
eigenen Erinnerungen an den Spracherwerb und
meinem damaligen elterlichen Eifer, das Interesse
meines Kindes an der deutschen Sprache zu we-
cken. Mit besonderem Augenmerk auf die jiinge-
re Altersgruppe habe ich daher versucht, die mir
bekannten Aspekte des Deutschlernens, vor allem
im Hinblick auf Wortschatz und Satzbau, mit der
Liedersammlung in Verbindung zu bringen.

Ich dachte, dass der Wortschatz dieser Lieder (als
lexikalisches Wissen) und einige typische Satz-
strukturen helfen konnten, bestimmte grammati-
kalische Modelle zu integrieren. Als Beispiel fiih-
re ich meinen ehemaligen Studenten an, dessen
Diplomarbeit ich betreut habe.

Mein Student beschiftigte sich mit einem der
Grundprobleme der ungarischen Grammatik, dem
fiir Schiiler schwer zu lernenden Problemfeld *1y’.
Die Wirksamkeit des Lernens bewies er mit sei-
ner Komposition (Gesang und Gitarrenbeglei-
tung) und in seiner padagogischen Arbeit, die mit
einem ’in vivo’-Experiment verbunden war, bei
einem nationalen wissenschaftlichen Wettbewerb.
Wie dort, so kann auch hier ein groBer Teil der
Lieder den Schiilern die Moglichkeit bieten, ihre
Vorstellungskraft auf der Grundlage der gramma-
tikalischen Muster des Textes (wie Satzstruktu-
ren, Prépositionen oder die Verwendung der Ver-
kleinerungsform) zu bestétigen und so zu einem
immer aktiveren Gebrauch der deutschen Sprache
betragen. Die Arbeit des Sprachlehrers unterstiitzt
dabei die inspirierende Wirkung der Musik, die er
mutig einsetzen kann. Ein Beispiel dafiir ist mein
oben erwiahnter ehemaliger Student. Wir haben in
dhnlicher Absicht den Text seiner Strophenmelo-
die so gestaltet, dass ’Assoziationsfelder’ entste-
hen, die die Phantasie der Schiiler anregen und
zum Weiterdenken anregen.

Das Grundkriterium bei allem war natiirlich, dass
die Kinder nicht nur zuhérten, sondern auch mit
meinem Studenten mitsangen. Er untermalte das
Lied mit seiner Gitarrenbegleitung, so dass die
Kinder Spafl daran hatten. Durch die Erfahrung
des Singens baten die Schiiler immer wieder da-



eredményeképpen, pedig, a pedagogiai kisérlet
zarasaként sokkal jobban teljesitették a nyelvtan-
dolgozatukat, mint a hagyomanyos mddon, zene
nélkiil tanitott kontrollcsoport tanuldi.

A ko6z06s éneklésnek — tul az élménypedagdgiai és
batoritd hatdsan til — van olyan eredménye is, hogy
a németiil beszélés természetes szabadsagat — s
talén ez lehet a végsd cél — a tanulé majd egy élet-
szerl, spontan beszélgetésben is atélheti. Ennek
egyik els6 allomasa lehet az, hogy e dalok — szove-
giiket tekintve — az aktualis pedagdgiai feladatnak
megfeleldon (pl. a szokincs bdvitése témakosrében)
mint mar fentebb irtam; tovabb gondolhatok, akar a
tanuldk altal is modosithatdk, vagy bovithetok is.

A fentebb emlitett élet-kozeliség okan még két
aspektusra hivnam fel a figyelmet:

A gytijtemény kiilonb6z6 témakdoreiben az altalam
még a kozépiskoladban megszeretett és a Zeneaka-
démidn jobban megismert; elsdsorban 19. szazadi
osztrak-német életérzést és életformat, emberi sor-
sokat, életszakaszokat szerettem volna éreztetni a
tematikusan rendezett dalanyag segitségével. Ilye-
nek a ‘Gyermekvildg’, 'Munka és mulatsdg’, ’Es-
ték’, ‘Szerelem’, 'Tdjak és utak’, *Evszakok’, "Un-
nepek’, 'Quodlibetek’, 'Koltok és dalkoltok .

Ez; a tematikus egységekben valé gondolkodas,
illetve 1élekvilag természetes lehetdséget biztosit a
nyelvtandrnak, hogy pl. az *évszakok’, ’linnepek’,
’szerelem’ stb. témakorokben — a tanulok koroszta-
lyaval harmonizdlé — projektpedagdgiai munka-
formakban gondolkodhasson. Ezekbe az éneklésen
kiviil evidens moédon belekeriilhet a tanc (lasd: e
gyljtemény megfeleld fejezetét), illetve a zeneileg
és a szoveget tartalmilag kifejezd6 ko6z6s, vagy
egyénileg improvizalt mozgss, esetleg, némely
esetben, az erre alkalmas zenék/szovegek esetében
a kifejezetten dramatizalt el6adas is.
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rum, Musik zu machen. Dies hatte zur Folge, dass
sie am Ende des pddagogischen Experiments bei
der Grammatikarbeit viel besser abschnitten als
die Kontrollgruppe, die auf traditionelle Weise
ohne Musik unterrichtet wurde.

Das gemeinsame Singen hat neben der erlebnis-
padagogischen und ermutigenden Wirkung auch
den Effekt, dass die natiirliche Freiheit der deut-
schen Sprache — und das ist vielleicht das eigent-
liche Ziel — fiir die Lernenden in einem lebensna-
hen, spontanen Gesprich erfahrbar wird. Einer
der ersten Schritte in diese Richtung konnte sein,
dass diese Lieder von den Schiilerinnen und
Schiilern textlich weitergedacht, auch verdndert
oder erweitert werden kénnen. Dies kann, wie ich
oben beschrieben habe, je nach Erfordernis des
Unterrichts (z. B. im Bereich der Wortschatzer-
weiterung) angepasst werden.

Im Hinblick auf die oben erwdhnte Lebensnihe
mochte ich noch auf zwei weitere Aspekte hin-
weisen:

In den verschiedenen thematischen Teilen der
Sammlung wollte ich das Osterreichisch-deutsche
Lebensgefiihl des 19. Jahrhunderts, menschliche
Schicksale und Lebensphasen, die ich in der
Schule geliebt und an der Musikakademie néher
kennen gelernt hatte, durch das thematisch geord-
nete Liedmaterial erfahrbar machen. Diese sind:
, Kinderwelt”, , Arbeit und Unterhaltung”,
wAbende”, , Liebe”, , Landschaften und Wege”,
»Jahreszeiten”, , Feste”, , Quodlibets”, , Dichter
und Liederdichter”.

Dieses Denken in thematischen Einheiten wie
Jahreszeiten, Feiertage, Liebe und in der Welt der
Seele bietet dem Lehrer eine natiirliche Moglich-
keit, in projektpddagogischen Arbeitsformen zu
denken, die der Altersgruppe der Schiiler entspre-
chen. Neben dem Singen konnen dies selbstver-
standlich auch Ténze (siehe: das entsprechende
Kapitel in dieser Sammlung), gemeinsame oder
individuelle Bewegungsimprovisationen sein, die
den Inhalt des Textes musikalisch ausdriicken. In
einigen Féllen eignet sich bei passender Musik

und passendem Text auch eine dramatisierte Auf-
filhrung.



A projektpedagbdgia egyuttal tovabbi evidens
lehetdségeket is biztosithat, mely megnyilvanulhat
példéaul abban, hogy a német nyelvii orszagok egy-
egy adott kulturélis szokasvilagat 6sszehasonlitjuk
a magyarorszagival, illetve egy-egy tajegységiin-
kével, esetleg projektiinket egy adott linnephez,
vagy évszakhoz kapcsolédod osztalydekoralasi te-
vékenységben is megnyilvanitsuk.

A kulturdk Osszehasonlitasat fentebb nem vé-
letleniil hozom széba. A vilag, ugyanis, nem csu-
pan kitagult, hanem — kiilénésen Eurdépaban — in-
terkulturalissa is valt, s ez — az EU bels6 orszagha-
tari eltiinésével — mar gyerekkorban is tapasztalha-
10, illetve atélhet6. Helyesnek tiinik, tehat, némely
kulturalis hasonlosagok és kiilonbségek megfigyel-
tetése, mely mas kultirdk megértését, valamint a
toleranciakészség kialakitasat és fejlesztését egy-
arant szolgalja.

Ehhez is kapcsolhaton, nem megszokott, ugyanak-
kor €lvezetes — €s hasznos — kiegészitd eleme lehet
a projektpedagogidnak, ha az osztrdk €és német
gasztronémia egyszeriibb ételeit a gyerekek-
kel/tanuldkkal kozosen el is készitjik, s el is fo-
gyasztjuk egy szabadabb 1égkori; énekléssel, tanc-
cal, besz€lgetéssel is egybekotott alkalommal.

A lehetdségek tarhaza szerencsére nagy, igy min-
den pedagogus a sajat személyiségének és felfoga-
sanak megfelelon alakithatja munkajat, s szerezhet
Oromot a német nyelvet tanulni vagyo tanuldknak
és egyuttal magéanak is.
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Gleichzeitig kann die Projektpadagogik auch an-
dere naheliegende Maoglichkeiten eroffnen, wie
den Vergleich der kulturellen Gepflogenheiten
eines deutschsprachigen Landes mit den ungari-
schen oder denen einer unserer Regionen. Denk-
bar ist auch die Veranschaulichung unseres Pro-
jekts in einer Dekorationsaktion im Klassenraum
zu einem bestimmten Fest oder zu einer bestimm-
ten Jahreszeit.

Es ist kein Zufall, dass ich oben vom Vergleich
der Kulturen gesprochen habe. Denn die Welt ist
nicht nur groBer geworden, sie ist gerade in Euro-
pa auch interkulturell geworden. Dies wurde mit
dem Wegfall der Binnengrenzen der EU von
Kindheit an erfahrbar und erlebbar.

Es erscheint daher sinnvoll, einige kulturelle Ge-
meinsamkeiten und Unterschiede zu beobachten,
was sowohl dem Versténdnis fiir andere Kulturen
als auch der Einiibung und Entwicklung von To-
leranz dient.

In diesem Zusammenhang kann es ein ungewohn-
tes, aber angenehmes - und sinnvolles - zusétzli-
ches Element der Projektpadagogik sein, mit den
Kindern/Schiilern einfache Gerichte aus der Gster-
reichischen und deutschen Kiiche zuzubereiten
und in einer ungezwungenen Atmosphéire zu es-
sen. Dabei kann gesungen, getanzt und geplaudert
werden.

Zum Gliick ist die Bandbreite der Moglichkeiten
so grofB, dass jeder Lehrer seine Arbeit nach sei-
ner eigenen Personlichkeit und Wahrnehmung
gestalten kann, um den Schiilern, die die deutsche
Sprache lernen wollen, und gleichzeitig sich
selbst Freude zu bereiten.



SAJAT JEGYZETEIM — MEINE NOTIZEN
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Einigkeit und Recht und Freiheit
(Nationalhymne der Bundesrepublik Deutschland)
D
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3.Ei - nig-keit und Recht und Frei_heit fiir das deut -sche Va- ter

da - nach lasst uns

s ;

land,
al - le stre_ben brii-der-lich mit Herz_und Hand!
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Ei - nig - keit_ und Recht und Frei__heit sind des Gliik -kes Un- ter___pfand.
9 Ds G D G D A D A Dé G Di A7 D
P | ——h—— -
SV I 7 | | —!' D [
ry) ' Y — | [ =

Blih im Glan__ze

die - ses Gliikk__kes, blii -he_ deut__sches Va- ter__land!

1. Deutschland, Deutschland tiber alles, 2. Deutsche Frauen, deutsche Treue,
iiber alles in der Wellt, deutscher Wein und deutscher Sang
wenn es stets zu Schutz und Trutze sollen in der Welt behalten
briiderlich zusammen hélt. ihren alten schonen Klang,

Von der Maas bis an die Memel, uns zu edler Tat begeistern
von der Etsch bis an den Belt. unser ganzes Leben lang.
Deutschland, Deutschland tiber alles, Deutsche Frauen, deutsche Treue,

iiber alles in der Welt!

deutscher Wein und deutscher Sang!
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Land der Berge

(Osterreichische Bundeshymne)
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Land der Ber - ge,_ Land am Stro_____me,
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Land der Ak - Kker, Land der Do me,
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Land der Him -  mer, zu kunfts - reich!
13 A D A7 D G D A
4 . —

i I I 3
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Hei - mat bist_ du gro - Ber_ Séh - ne,
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Volk be - gna det fuir das_ Sché - ne,
21 A7 D G D A7 D
T ! — y
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viel - ge - rihm - tes ¢} ster - reich,
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viel - ge - rihm - tes 0 ster - reich.

2. Heill umfehdet, wild umstritten,
liegst dem Erdteil du inmitten,
einem starken Herzen gleich.
Hast seit frithen Ahnentagen
hoher Sendung Last getragen,
vielgepriiftes Osterreich,
vielgepriiftes Osterreich.

3. Mutig in die neuen Zeiten
frei und gléubig sieh uns schreiten,
arbeitsfroh und hoffnungsreich.
Einig lass in Briiderchéren,
Vaterland, dir Treue schworen,
vielgepriiftes Osterreich,
vielgepriiftes Osterreich.
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Beim ersten Kuckucksruf
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Kuck -uck, Ei-er-schluck!Ich bitt dich, sag mirdoch: wie~viel Jah-re leb ichnoch?

Alle meine Entchen

'_9 # > I A G D|
A2 I ! N— . ! -
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Al - le mei - ne Ent - chen schwim - men auf dem See,
_9 " A7 D A D
2\ ml.: i ] T ! i i } Y ¥ T y
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Kopf - chen in das Was - ser, Schwidnz - chen in die Hoh.
P . L] L] '
A B C, die Katze lief in'n Schnee
_9 M D D "A7 D
= —— g —
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A B C, die Kat - ze lief in'm Schnee. Und
A B C, die Kat ze lief in'm Schnee. Das
G A D , G A D ,
__9 " ! ! n
H— i ] f ! 1 % % :
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als sie wie - der raus - kam, da hatt' sie wei - Be Stie - fel an.
Hiind - chen lief ihr hinter - drein, da sprang sie auf ein Bédu - me - lein.
D D G A7 D
_‘Q'ﬁu : | | N
= {an W — 7 = » o l &
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A B C, die Kat - ze lief in'n Schnee.
A B C, die Kat - ze lief in'n Schnee.
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Fuchs, du hast die Gans gestohlen

C F C F C
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Fuchs,du hast die Gans ge-stoh-len, gib sie wie-der her,

gib sie wie-der her!
Er nimmtsei-ne lan-ge Flin - teschietaufdich den Schrot,

schiefftaufdich den Schrot,
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4 I A 3 3 A '
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Sonst wird dich der Ji - ger ho - len mit dem SchieB-ge - wehr,
dass dich firbt die 1o - t¢ Tin - te, und dann Dbist du tot,
_9 G7 C F G C
Y A) I 3 AY A A ;
) L— 1 ) ) ) I — 13 ] 3 €
) -
sonst wird dich der Ji - ger ho - len mit dem SchieB - ge - wehr.

dass dich firbt die 1o - t¢ Tin - te, und dann  bist du tot.

Suse, liebe Suse

A-B
A D : D
i > P—— } 1 g I i ; t
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Su - se, lie-be Su - se, was ra - schelt im  Stroh? Das
—9 M Il) . D A D
P- 3 | D) 1 1 | i 1
:@t{' : — — ‘ I i i
ST F 3 i
sind die lie - ben Gins - chen, die ha - ben kein Schuh. Der
__9 M A D A7 D A
o 4, i
lf\\ il 1
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Schu - ster hat's Le - der, kein Lei - sten da - zu, drum_
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gehn die lie - ben Géns - chen und ha - ben kein Schuh.

My
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Schlaf, Kindchen, schlaf!

G D G G D G
e
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1. Schlaf, Kind - chen, schlaf! Dein Va - ter hiitt die Schaf.
2. Schlaf, Kind - chen, schlafl Am Him - mel ziehn die Schaf,
3. Schlaf, Kind - chen, schlaf Geh' fort und hiit die Schaf]
C D G C D G
4 —— i 2 — <
AN "4 : 1 —IF I. j .I r | 1 v —IP } ; .I 1!’ g
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‘Die Mut - ter schiit - telt's Biu-me- lein, da fdllt her-ab ein Trdu-me-lein.
Die Stern-lein sind die Lim-me-Ilein, der Mond, der ist das Schi- fer-lein.
Geh fort, duschwar-zes Hiin-de -lein und weck mir nicht mein Kin - de - lein.

C D G
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Schlaf, Kind-chen, schlaf!
Schlaf, Kind-chen, schlaf!
Schlaf, Kind-chen, schlafl

=

Schlaf, Kindelein, siif3e!

__9 " G D G G D G
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Schlaf, Kin-de -lein, sii - Be! Ich bring dir Ap_fel und Niis - se,
Schlaf, Kin-de-lein, fe - ste! Es kom - men lie be Gi - ste. Die
Schlaf, Kin - de - lein wohlge-mut! In dei - nem Bett__ chen schléft sich's gut.
() _# .G \ II) \ IG N G. \ D N G !
o 1 LN 1| N I N 1 N 1 N |
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Man - del -kern und Fei - gen; das Kind soll  schlafn_ und schwei- gen.
Gd - ste die jetzt kommen rein, das sind die lie ben Enge - lein.
Kind - lein tu die Augen zu, schlaf nur  ein_ in stiler Ruh!
G C D G
# y
ir-] | N
| :\.
o 1

Schlaf, Kin~-de-lein, siif3!
Schlaf, Kin-de-lein, fest!
Schlaf, Kin-de-lein, gut!
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Wir woll'n zum guten Meister

G D D G
/R 3 e E—— . =
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Wir woll'n zum gu - ten Mei - ster gehn und sei - ne flei}' - ge Ar - beit sehn.
" G D G D G D G
% 7 N
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Links, rechts, links, rechts, links, rechts, rutsch!

Der Miiller mahlt die K&rner schnell, sonst hat der Bécker ja kein Mehl. Rundum ... rum!

Der Bicker schiebt die Kuchen 'nein, sie werden schon bald fertig sein. Schieb ein ... schieb!

Der Schmied, der schléigt das Eisen an, damit das Pferd gut laufen kann. Pink, pank ... pink!

Der Schlosser feilt das Schliisselein, sonst passt es nicht ins Schlgsschen rein. Kritz, kratz ... kritz!
Der Schuster flickt das Leder zu, sonst kommt der Regen in den Schuh. Stich, stich ... stich!

Der Schneider bessert's Hoschen aus, sonst guckt das Hemd beim Hénschen raus! Auf, ab ... aus!

Handwerkerlied

G G C D
ﬁi — P — 1 ,
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Wer will flei - Bi-ge Hand - wer - ker seh'n, ei, dermuss zu uns her -geh'n.
D7 G C D G
-4 — | %
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Stein auf Stein, Stein auf Stein, das Hius - chen wird bald fer - tig sein.

||l: O wie fein, o wie fein, der Glaser setzt die Scheiben ein. :||

||l: Tauchet ein, tauchet ein, der Maler streicht die Winde fein. :||

||: Zisch, zisch, zisch, zisch, zisch, zisch, der Tischler hobelt glatt den Tisch :||

||: Poch, poch, poch, poch, poch, poch, der Schuster schustert zu das Loch. :||

|I: Stich, stich, stich, stich, stich, stich, der Schneider n#ht ein Kleid fiir mich. :||

||: Trapp, trapp, trapp, trapp, trapp, trapp, drein, jetzt gehn wir von der Arbeit heim. :||
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Sonntag gehts in Saus und Braus

A-B
C G7 C
(Vorsinger) (Alle)

(Y, - o

Sonn - tag gehts in Saus und Braus,

Mon - tag lebn wir krif - tig fein,
Diens - tag geht es auch noch an,
Mitt - woch ist die hal - be Woch,
Don - ners- tag zu gu - ter Letzt,
Frei - tag ist ein schlim-mer Tag,
Sams - tag ist der Teu - fel los,

hol -la - ri - a hol - dri - o,

c F G C
(Vorsénger) Allo) ]
b——a— 1> =i
| 4 L4 T
geht es frisch zum Tor hin - aus,
las - sen fin - fe gra - de sein,
kommt der letz - te Gro - schen dran,
kriegt das Port - mon - ne ein Loch, hol -la - ri-a - ho.
wird der Sonn - tags - rock ver - setzt,
ar - bei - ten man nim - mer mag,
krie - gen wir ein fri - sches Moos,
F C G C
Kehrreim(Alle)
i I f ! I 1 [r—
— —— ]
() — '
Hol -la -1 - a hol - dri - o, hol - la - 1ri - a hol - dri - o,
5 F C F (d6) G C
i i
r ot
G T . e
0, ' — '
o, hol - la - ri - a - ho!

hol - la -1 - a hol - dri -
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Himmel und Erde

" IG 2'16 D7 Gm
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Him - mel und Er de mis - sen ver - geh'n
fa 28 a6 D M) ~
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a - ber die Mu - si- ci, a - ber die Mu - si - ci,
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a - ber di Mu - si-ci blei - ben be - steh'n.
Ich bin ein Musikante
A-B
G G c D G
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) et 100 0+ = £ 7
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Vorsidnger: Jch bin ein Mu - si ~kan - te und komm_ aus Schwa - ben - land.
Alle: Wir sind die Mu - si - kan - te und kom - men aus Schwa - ben - land.
G D G G D G
# Vorsinger: N , X Alle: — \ \
#L‘R N il N 72 ® & & N J —
SE= g — S S— ; ) o—
Ich kann auch spie - len, Wir kon - nen auch spie - len,
‘? vasﬁnger: \ .D .G Alle(:3 .D G
o * i) il = Y il Y
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auf der Trom - pe - fte, auf der Trom - pe - te.
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Teng-teng - te - reng, teng - teng - te - reng, teng-teng - te - reng, teng - teng - te - reng!
_9 u Alle: G G C D7 . .G
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;).V 7 ‘ ‘ * I'I i = 1.7 1 d { - é I

Teng-teng - te - reng, teng - teng - te - reng, teng-teng - te - reng, teng - teng!

auf meiner Geige: vidi gei-gei-gei;

auf meiner Flote: dide lid-lid-lid;

auf der Klarinette: didl dum-dum-dum;
auf meiner Trommel: ti-romdom-dom,;
auf meiner Pauke: bum-bum-de-rum!
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Kommt und lasst uns tanzen

g» 1. 2. 3.7/
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Kommt und lasst uns tan zen,  sprin - gen,
- : —_— |
1:?\;' - It Jl') ‘\i ~ L_.__d] J G-
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kommt und lasst uns fréh lich sein!
Liebe Schwester, tanz mit mir
[A-B (Briiderlein, komm, tanz mit mir)
Vorspiel (ad libitum)
Pt i ! ] — - !
r o —o =
" G D D7 G
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B G R — — & » | e
© Bri - der - _ lein, komm‘..z . . . bl L-——— .
Lie - be Schwe - ster tanz mit mir, bei - de Hin - de reich' ich dir.
Ei, das hast du gut ge - macht, ei, das hitt' ich nicht ge - dacht.
Noch ein - mal das sché - ne

Spiel, weil es mir so

gut ge - fiel.
G C D . G (e) C D D7 G
_9 ﬂ i i f ! i 1
Gl
ry) — ' |
Ein - mal hin, ein - mal her, rund - her - um, das
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Die Tiroler sind lustig
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Die Ti - ro - ler sind Iu - stig, die Ti - ro - ler sind froh,
Erst. dreht sich das Weib - chen, dann_ dreht sich der Mann,
G C D7 G
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sie_ trin - ken ein  Glds - chen und_ ma - chens dann  so:
dann_ tan - zen sie bei - de  juch___hei - Ba, Zu - samm'!

Und jetzt gang i ans Petersbriinnele

G D D - G
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Und jetzt gang i ans Pe-ters-briin -ne-le, und da trink i an Wein, und da
G D D G
% ﬁ i f i ] k) Nr—t t T K
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hor i an Gug__gu aus der Moos - bu - den_  schrein. Hol - dri - a,
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hol-dri-o, holdria, hol-dri-o, guggu, hol-dri-o,hol-dri-a, hol-dri-o,gug-gu, ho.

2.Und der Adam hat d'Liaberdacht, 3.Und a Biichserl zum Schiain 4.Kaafts mer ab mei schdns Biichserl],

und der Noah den Wein, und an Gamsbock zum Jagn kaafts mer ab mein grean Huat,
und der David das Zitherschlagn's und a Deandl zum Liabhabn kaafts mer ab mei schons Deandl,
miiassn Steira gwen sein. ‘ mualf} a Steirabua habn. weil i eirlickn muaB!

Holdria ... Holdria ... Holdria ...
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Der Mond ist aufgegangen

D (G) A D , D C{ A7 D
ﬁﬂ T
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Der Mond ist auf-ge - gan - gen, die gold-nen Stern-lein pran - gen am
M D G A D G) A D ,
A4 ¥
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im - mel hell und Klar, der Wald steht schwarz und schwei - get, und
s D G, L A7 D e A D~
#"ﬁ “ '
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aus den Wie - sen stei - get der wei-fBe Ne-bel wun- der- bar.
Ist der Abend gekommen
A-B
D G A A7 D,
{4 e N —
( ‘-"H’* i)i — = ; 1 m—— % pa— - =]
U ' - . 7
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st ﬁler A -bend ge kf-m - mfn, ge- 'henal - le zur_ REI', dann
Ei-nen Stern seh' ich. fal - len, wo hin. er wohl  fAllt? wie_
p ,
VI . S D A D
- 37y | i N1 ‘: zl , B h T
'?!; ” i — - ey 5 . ;
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sitz’  ich am__ Fen - ster, seh' yden 'Ster - nen noch u.
klein ist die_ Er - de, wie_ gro3 st die  Welt!
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Weillt du, wieviel Sternlein stehen?

D A7 D A7 D
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Weillt du, wie - viel Stern-lein ste__hen an dem blau__en Him -mels- zelt?
A D D A7
Eﬁ gu i r— pa— fr—
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Gott, der Herr_ hat sie ge - z#h let, an der gan - zen gro - fen
D
_9 P [— ] A7 D
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Zahl, an der_ gan zen gro - fBen Zahl
_— Kein schoner Land in dieser Zeit
u G C D G C D
Ry e ey
!g — 'I .: & r_l p - A— — — ) r_d__‘___! 7 > v
Kein scho-ner Land in die-ser Zeit,  als hier das uns-re weit und breit, WO Wir uns
4 G— D7 (bei Wh:C) | | L. G 2D7 G,
e ——1 —3 H—— < { —
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Lin__den zur A - bend- zeit, A - bend- zeit.

fin___den wohl un - ter

2. Da haben wir so manche Stund gesessen da in froher Rund
|: und taten singen, die Lieder klingen, im Eichengrund. :|

3. Dass wir uns hier in diesem Tal noch treffen so viel hundertmal,
|: Gott mag es schenken, Gott mag es lenken, er hat die Gnad. |

4. Jetzt, Briider, eine gute Nacht, der Herr im hohen Himmel wacht,
|: in seiner Giiten uns zu behiiten ist er bedacht. :|
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Ade nun zur guten Nacht

B-C
D A7 D A h A D G
‘? # : - , : Z I
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A - lde nun zur gu - rten_ Nacht! 'Jetzt wird der_

A7 D
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Schluss ge— macht, dass ich ‘muss_  schei

G A1
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wichst der_ Klee, im Win - ter, da

D A7 D
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| | | =N | e~ -

Alles schweiget

Joseph Haydn zugeschrieben.
1. _ )
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Al - les schwei - get, Nach - ti_ gal - len
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lok-kenmit sii__Ben Me - lo-di__en Tri-nenins Au__ge, Schwer-mutins Herz,
3, .
P ‘H | N N . \ [r— M
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lok -kenmit si__Ben Me - lo-di__en Tri-nenins Au__ge, Schwer-mutins Herz.
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Wenn alle Briinnlein flief3en
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Wenn al - le Brinn- lein flie____ Ben, so muss man trin____ ken,
wenn ich mein Schatz nicht ru-- fen darf, tu ich ihm win___ ken,
4 N D7 G D l
| fan ] N h N 7 O i i »
ANIY T T 7 1
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wenn mein  Schatz nicht ru - fen darf, ju, ja,
G C D G
# $ ‘l 2 5 N K e i .
f 3 s — :
ru - fen darf, tu ich ihm win ken.

2. Ja, winken mit den Augelein 3.

und treten auf den Fuf}

's ist eine in der Stube drin,
die meine werden muss

's ist eine in der Stube drin,
ju, ja, Stube drin,

die meine werden muss.

4. Sie hat zwei rote Wingelein,
sind roter als der Wein,
ein solches Médel findst du nicht
wohl unterm Sonnenschein,

ein solches Médel findst du nicht,

ju, ja, findst du nicht
wohl unterm Sonnenschein.

Warum sollt sie's nicht werden,
ich hab sie ja so gern.

Sie hat zwei blaue Augelein,
die leuchten wie zwei Stern,
sie hat zwei blaue Augelein,
ju, ja, Augelein,

die leuchten wie zwei Stern.

41




Kein Feuer, keine Kohle kann brennen so heif3

D A D D g
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Kein Feu -er, kei-ne Koh - le kann bren - nen_ so_ heif3,_
D. G D A7
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als heim - li che_ Lie be, von der nie___ _mand nichts
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weil3,_ von der nie__mand nichts weil.

2. Keine Rose, keine Nelke kann bliihen so schon,
als wenn zweli verliebte Seelen beieinander tun stehn.

3. Setze du mir einem Spiegel ins Herze hinein,
damit du kannst sehen, wie so treu ich es mein.

Das Lieben bringt grof3 Freud
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Das Lie - ben bringt gro3_ Freud, es_ wis - sen's al - le_ Leut
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Weifl_ mir ein schd - nes Schét_ze__lein mit zwei schwarz-brau-nen
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das_ mir das_ mir das_ mir mein Herz er___ freut.

2. Ein Brieflein schrieb sie mir,

3. Mein eigen soll sie sein,

keinem andern mehr als mein.

Und so leben wir in Freud und Leid,

bis uns Gott, der Herr, auseinanderscheidt.
Dann ade, dann ade,

dann ade mein Schatz, leb wohl.

ich sollt treu bleiben ihr.

Drauf schickt ich ihr ein StriuBelein,
schon Rosmarin, brauns Négelein,
sie soll, sie soll,

sie soll mein eigen sein.
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Wohlauf, in Gottes schéne Welt

i d

Wohl-auf, in Got-tes schd - ne Welt, le - be wohl, a - de!
Die Luft ist blau und griin das Feld, le - be wohl, a - de!
0 S T N T I N N S 9 F
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2.

Du traute Stadt am Bergeshang, lebe wohl, ade!

Du hoher Turm, du Glockenklang, lebe wohl, ade!

Ihr Hauser alle wohlbekannt, noch einmal wink ich mit der Hand
|: lalala ...... und nun seitab gewandt :|

. An meinem Wege flieit der Bach, lebe wohl, ade,

der ruft den letzten Grufl mir nach. Lebe wohl, ade!
Ach Gott, da wird's so eigen mir, so linde wehn die Liifte hier
|: lalala ...... als wir's ein Gruf3 von dir :|

. Ein GruB von dir, du schones Kind, lebe wohl, ade,

doch nun den Berg hinab geschwind! Lebe wohl, ade!
Wer wandern will, der darf nicht stehn, der darf niemals nach hinten sehn
|: lalala ...... muss immer weiter gehn. ;|

>

44

Die Ber-ge gliihn wie E - del—étein, ich wand - re mit dem Son - nen - schein,
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la - la-la-1la, la - la-la, ins wei-te Land hin- ein,_ ein.




Schon 1st die Welt
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Schon  ist die Welt, drum_ Brii - der, lasst uns rei - sen, wohl
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in die wei - te Welt, wohl in die wei - te Welt.
2.Wir sind nicht stolz, wir brauchen keine Pferde,
||: die uns von dannen zieh'n. :||
3.Wir steig'n hinauf auf Berge und auf Hiigel,
|l: wo uns die Sonne sticht. :||
4.Wir laben uns an jeder Felsenquelle,
||: wo frisches Wasser flief3t. :||
5.Wir reisen fort von einem Ort zum ander'n
||: wohin es uns gefillt. :||
Der Postillion
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Hort ihr, wie schon heut der Po - stil - lion bla - set? FEr
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brin - get uns Brie - fe von fern und von nah.
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Seht ihr, jetzt ist er da, seht ihr, jetzt ist er da!
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Tra - ra, tra - ra, tra - ra - ra - ral

2. Flink und froh eilt er nun weiter und blaset, man hort ihn nur leise und sieht ihn kaum mehr.
Echo nur klingt noch her, Echo nur klingt noch her: Trara, ...
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Auf, auf ithr Wandersleut
|
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Auf, auf, ihr Wan ders-leut, zum_ Wan-dern kommt die Zeit!
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Tut euch nicht lang ver___wei - len, in Got-tes Na- men_. rei - sen!
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Das Gliick, das lau-fet im-mer_ fort an ei-nen an__dern Ort.

2. Thr liebsten Eltern mein, ich will euch dankbar sein;
die ihr mir habt gegeben von Gott ein langes Leben,
so gebet mir gleich einer Speis' den Segen auf die Reis'.

3. Der Tau vom Himmel fillt, hell wird das Firmament.
Die Voglein in der Hohe, wenn sie vom Schlaf aufstehen,
da singen sie zu meiner Freud; lebt wohl ihr Wandersleut!
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Auf, du junger Wandersmann!
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Auf, du jun - ger Wan - ders
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Jet - zo kommt die Zeit  her - an, die Wan - der zeit, die
— . || | s Al | | 1
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gibt_unsFreud. Wolln unsauf die Fahrtbe-ge-ben, das istun-ser schon-stes Le-ben;
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gro - e Was -ser, Berg und_ Tal an - zu-schau-en i - ber___all

An dem schénen Donaufluss findet man ja seine Lust und seine Freud auf griiner Heid,
wo die Voglein lieblich singen und die Hirschlein fréhlich springen;
dann kommt man vor eine Stadt, wo man gute Arbeit hat.

Mancher hat auf seiner Reis' ausgestanden Miih und Schweil und Not und Pein, das muss so sein;
trégt's Felleisen auf dem Riicken, trigt es iiber tausend Briicken,
bis er kommt nach Innsbruck ein, wo man trinkt Tirolerwein.

Morgens, wenn der Tag angeht, und die Sonn am Himmel steht so herrlich rot wie Milch und Blut:
Auf, ihr Briider, lasst uns reisen, unserm Herrgott Dank erweisen
fiir die fréhlich Wanderzeit hier und in die Ewigkeit!
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Liebe, liebe Sonne
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Lie - be, lie - be Son - ne mit der gold - nen Kro - ne,
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komm ein biss -~chen run ter, lass den Re - gen o ben!
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lie - be Son - ne komm her - aus!

SchlieB das Tor des Him - mels auf,

Alle Vogel sind schon da
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Al - le Vo-gel sind schon_ da, al - le Vo-gel, al - Ile!
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Welch ein Sin-gen Mu-si___ziern, Pfei-fen, Zwit - schern, Ti - ri___liern!
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Frih - ling will nun  ein - mar_schiern, kommt mit Sang und Schal - le.
Wie sie alle lustig sind, flink und froh sich regen!

Amsel, Drossel, Fink und Star

und die ganze Vogelschar

wiinschen dir ein frohes Jahr,

lauter Heil und Segen.

Was sie uns verkiinden nun, nehmen wir zu Herzen:
alle wolln wir lustig sein,

lustig wie die Vogelein,

hier und dort, feldaus, feldein,

singen, springen, scherzen.
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Kuckuck, Kuckuck
[A-B]
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Kuk - kuck, Kuk - kuck ruft aus dem  Wald.
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Las - set uns sin - gen, tan - zen  und sprin -  gen.
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Frih -  ling, Frih - ling wird es nun bald.

Kuckuck, Kuckuck l4sst nicht sein Schrei'n:

Komm' in die Felder,

Wiesen und Wilder!

Friihling, Friihling, stelle dich ein!

Kuckuck, Kuckuck, trefflicher Held!

Was du gesungen,

ist dir gelungen:

Winter, Winter, rdumet das Feld.

Im Maien die Vigelein singen
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Im Mai - en, im Mai - en die V6 - ge - lein sin - gen,
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die  Lau"~"be - lein aus Griin - hei - de sprin = gen.
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2. Sie tanzen, sie springen vor Herzliebchens Tiir,
da gehet ein Abendtédnzchen herfiir.

3. Ein Abendténzchen, es wihret nicht lang,
mit einer Schalmeien aus Engeland.

4. Wir hoffen, sie werden schon wiederum kommen,
der Mai bringt uns den lustigen Sommer.
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Grif3 Gott, du schoner Maien
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en, da bist du wied'__rum hier,

Griil Gott, du scho-ner Mai
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le, die sin-gen al-so hell
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Die lie-ben Vo6g-lein  al
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Frau Nach-ti-gall mit Schal le hat die flir- nehm__ste Stell!

Die kalten Wind verstummen, der Himmel ist gar blau,
die lieben Bienlein summen daher auf griiner Au.

O holde Lust im Maien, da alles neu erbliiht,

du kannst mir sehr erfreuen mein Herz und mein Gemiit.

Der Herbst ist da
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Der Herbst,derHerbst,der Herbst ist  da! Er bringt uns Wind,hei hus-sa - sa!
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Schiit-telt abdie Blat-ter,bringtunsRe-gen-wet-ter. Hei-a hus-sa-sa,der Herbst ist da!

2. Der Herbst, der Herbst, der Herbst 1st da! Er bringt uns Obst, hei hussasa! '
Macht die Blitter bunter, wirft die Apfel runter. Heia hussassa, der Herbst ist da!

3. Der Herbst, der Herbst, der Herbst ist da! Er bringt uns SpaB, hei hussassa! .
Riittelt an den Zweigen, lasst die Drachen steigen. Hei hussassa, der Herbst ist da!
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Im Herbst
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1. Jetzt fal - len Bldt -ter wie - der, der Som-mer ist vor -bei,
2. Kein Som-mer-vo - gel tan - zet, es ist schon kalt und rauh,
3. Leb wohl, du sché-ner Som - mer, du soll - test noch nicht gehn.
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und Schwal-ben flie- gen al - le fort, es diinkt sie nim-mer fein.
die Son - ne ist ver-schlei-ert auch, der Ne-bel zieht da - vor.
Wenn U - bers Jahr du wie - der- kommst, dannsind wir al - le froh.
Ritsellied im Herbst
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Ein Miénn - lein steht im Wal - de ganz still und  stumm,
Das Ménn - lein steht im Wal - de auf e - nem  Bein,
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es hat von lau - ter Pur - pur ein  Mint - lein um.
es hat auf sei - nem Haup - te schwarz’ Kipp - lein klein.
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Sagt, wer mag das Minn - lein sein, das da steht so ganz al - lein
Sagt, wer mag das Midnn - lein sein, das da steht so ganz al - lein
, D D G D¢ A7 D
]
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mit dem pur - pur - ro - ten Midn - te - lein?
mit dem klei - nen schwar - zen Kép - pe - lein?
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Ihr Blatter, wollt ihr tanzen?
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"Ihr Blét - ter, wollt ihr tan - zen?" So rief im Herbst der Wind.
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"Ja, ja, wir wol-len tan - zen! Ja, ja, wir wol-len tan - zen,
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komm, hol' uns doch ge-schwind!"

2. Da fuhr er durch die Aste und pfliickte Blatt um Blatt.
|: "Nun ziehen wir zum Feste, :| nun tanzen wir uns satt!"

3. Da streut er ohn' Erbarmen die Blitter, wie sich's traf,
|: "Da lagen nun die Armen :| und weinten sich in Schlaf,

4. Da hat der Winter sachte mit Flocken sie bestreut,
|: und wenn kein Blatt erwachte, :| so schlafen sie noch heut!

Es war eine Mutter

D G D G D7 G

] ! 1

N>

"
D

oy , $ ?‘ " —

T |:-' e

rr T Pl
1. Es war ei - ne Mut - ter, die hat - te vier K{n ~ der,
“den Frith - ling, den Som - mer, den Herbst und den  Win - ter.

2. Der Friihling bringt Blumen, der Sommer bringt Klee,
Der Herbst, der bringt Trauben, der Winter bringt Schnee.

53



A, a, a, der Winter der ist da!
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A, a, a, der Wint-ter, der ist da! Herbst und Som -mer
Win-ter, der hat
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sind ver - gan - gen
an-ge - fan gen. A, a, a, der Win-ter, der ist da!

E, e, e, er bringt uns Eis und Schnee, malt uns gar zum Zeitvertreiben,
Blumen an die Fensterscheiben. E, e, e, er bringt uns Eis und Schnee.

1, i, i, vergiss die Armen nie! Wenn du liegst in warmen Kissen,
denk an die, die frieren miissen! I, i, i, vergiss die Armen nie!

0, o, o, wie sind die Kinder froh! Sehen jede Nacht im Traume
sich schon unterm Weihnachtsbaume. O, o, o, wie sind die Kinder froh!

U, u, u, jetzt weiB} ich, was ich tu! Hol den Schlitten aus dem Keller
und dann geht es schnell und schneller! U, u, u, jetzt weif3 ich was ich tu!

Der Winter ist gekommen
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Der Win-ter ist ge - kom - men, die Kil -te zieht her - ein,
es “blihn die Eis-es - blu - men, mir tuts ins Herz - en schnein.
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und_ fern in je- nem_. Ta - le kann nur der Frost mehr_ sein,
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und fort ist Nach-ti - gal - le und manch Sing - vd - ge - lein.
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Laterne, Laterne
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La ter - ne, La - ter - ne, Son - ne, Mond und
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Ster - ne. Bren - ne auf, mein Licht, bren - ne auf, mein Licht,
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a - ber nur mei - ne lie - be La - ter - ne nicht.
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La - ter - ne, La - ter - ne, Son - ne, Mond und Ster - ne.
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Ich geh' mit meiner Laterne
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Ich geh' mit mei - ner La - ter - ne und mei-ne La-ter - ne mit mir.
Dort o - ben leuch-ten die Ster - ne und un-tenda leuch___ten wir.
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Mein Licht ist aus ich geh' nach Haus, ra - bim - mel, ra - bam - mel, ra-bum.

2. Wir ziehen froh durch die Straflen,
durch Stadt und Wald und Feld,
und lassen die Lichtlein leuchten,
hinein in die dunkle Welt.
Laternenlicht, verldsch mir nicht!
Rabimmel,...

w

- Wir singen frohliche Lieder
bis uns're Laterne geht aus.
Doch morgen kommen wir wieder
und zieh'n in die Nacht hinaus.
Mein Licht ist aus, ich geh' nach Haus!
Rabimmel,...
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Niklas ist ein braver Mann
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Nik - las ist ein bra - ver Mann. Bringt den klei - nen Kin - dern was, die
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gro - Ben ldsst er lau - fen, die kon - nen sich was kau - fen.

Lasst uns froh und munter sein
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Lasst uns froh. wund_. mun - ter sein und uns  recht. von__
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Her - zen freu'n! Lu - stig, Iu - stig, tral - la - la - la - Ia,
D A D D G A7 D
P | po— — | ] pm—
| | 1 | 1 f | | | | | — ;
e o e e — !
S - ——— ] S —.. >~
bald ist Nik'___laus. a-bend da, bald ist Nik'__laus. a-bend da.
2. Bald ist uns're Schule aus, 5. Wenn ich schlaf', dann trdume ich:
dann Zieh'n wir vergniigt nach Haus. Jetzt bringt Nik'laus was fiir mich.
Ref.: Lustig, lustig,... Ref.: Lustig, lustig,...
3. Dann stell' ich den Teller auf, 6. Wenn ich aufgestanden bin,
Nik'laus legt gewiss was d'rauf, lauf ich schnell zum Teller hin.
Ref.: Lustig, lustig,... Ref.: Lustig, lustig,...
4. Steht der Teller auf dem Tisch, 7. Nik'laus ist ein braver Mann,
sing ich nochmal froh und frisch. dem man nicht g'nug danken kann.
Re.: Lustig, lustig,... Ref.: Lustig, lustig,...
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Kling, Glockchen, kling
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Kling, Gl6ck - chen klin - ge - lin - ge - ling, kling, Glock - chen, kling!
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Lasst mich ein ihr Kin - der, sist so kalt der Win - fter,
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Off - net mir die Ta - ren, lasst mich nicht er - frie - ren!
D A7 D
{4 — . . S
4 i ] ‘ fl I ' i ¥
3 — :
CE — = -
Kling, Glock - chen, klin - ge - lin - ge - ling, kling, Gléck - chen, kling!

2. Kling, Gléckchen, klingelingeling,

kling, Gléckchen, kling!
Médchen, hort, und Biibchen,
macht mir auf das Stiibchen,
bring' euch viele Gaben,

sollt euch dran erlaben!

Kling, Glockchen, klingelingeling,
kling, Gléckchen, kling!

. Kling, Gl6ckchen, klingelingeling,

kling, Glockchen, kling!

Hell erglithn die Kerzen,

Offnet mir die Herzen,

will drin wohnen fréhlich,
frommes Kind, wie selig.

Kling, Glockchen, klingelingeling,
kling, Gléckchen, kling!




Guten Abend, schén Abend, es weihnachtet schon
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Vorsinger: Gu -ten A - bend, schon A - bend, es  weih - nach - tet schon.
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Alle: Gu-ten A -bend, schon A - bend, es weih - nacht - tet schon.
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Am Kran - ze die Lich - ter, die leuch - ten so fein,
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sie ge - ben der Hei - mat ein'n  hell - lich - ten Schein.
Stille Nacht, heilige Nacht
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Stil___le Nacht, hei ~ 1li - ge Nacht, al - les schlift,
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ein - sam wacht
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nur das trau - te hoch-hei - li - ge Paar.

Hol - der Kna- be im lok- ki-gen Haar,
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schlaf in himm - li - scher Ruh, _ schlaf. 1n himm - li - scher Ruh.

2. Stille Nacht, heilige Nacht!
Gottes Sohn, o wie lacht
Lieb aus deinem gottlichen Mund,
da uns schlégt die rettende Stund,
|: Christ, in deiner Geburt! :|

Hirten erst kundgemacht
durch der Engel Hallelyja,
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3. Stille Nacht, heilige Nacht!

tont es laut von ferne und nah:
|: Christus, der Retter, ist da! :|




Maria durch ein Dornwald ging
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Ma - 1ri - a durch ein Dorn- wald_ ging. Ky-rie e-lei____ son,
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Ma ri - a durch_ ein_ Dorn wald glng, der hat in sie-ben Jahr kein
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Laub ge - tra - gen. Ky - 1 -e le - i~ son.
(Je - sus und Ma - - a.)

2. Was trug Maria unter ihrem Herzen?
Kyrie eleison.

Ein kleines Kindlein ohne Schmerzen, das trug Maria unter ihrem Herzen.

Jesus ...
3. Da habn die Dornen Rosen getragen,
Kyrie eleison.
Als das Kindlein durch den Wald getragen, da hab'n die Dornen Rosen getragen.
Jesus ...
Kommet, ithr Hirten
e T R e o e
= — — f_ﬁ_é
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Kom - met,_ ihr. Hir- ten_ ihr. Min- ner_ und_ Frau'n! Chri-stus,der Herr ist
Kom- met, das_ lieb-1i____che_ Kind- lein_ zu_  schau'n! _
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heu-te ge-bo-ren, den Gott zum Hei-landeuch hat er-ko-ren! Fiirch- tet_

Lasset uns sehen in Bethlehems Stall,
was uns verheiflen der himmlische Schall;
was wir dort finden, lasset uns kiinden,
lasset uns preisen in frommen Weisen.
Halleluja!
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euch_ nicht!
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3. Wabhrlich, die Engel verkiindigen heut
Bethlehems Hirtenvolk gar grofle Freud.
Nun soll es werden Friede auf Erden,
den Menschen allen ein Wohlgefallen,
Ehre sei Gott!



Es ist ein Ros entsprungen

Dieses Lied wurde von Michael Praetorius
fiir vierstimmigen gemischten Chor bearbeitet.
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Es ist ein Ros ent-sprun - gen  aus ei - ner Wur zel zart.
Wie uns die Al-ten sun - gen, von Jes - se kam die Art.
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Und hat ein Bliim- 'lein bracht_ mit-ten im kal-ten Win - ter, wohl
, G DfA D .
;Q #¥ : 2. Das Réslein, das ich meine,
S - = davon Jesaias sagt,
F’ ] f hat uns gebracht alleine
zu der hal____ benNacht. Marie, die reine Magd.

Aus Gottes ew'gem Rat
hat sie ein Kind geboren,
wohl zu der halben Nacht.

Ehre se1 Gott in der Hohe

Text: Lukas-Evangelium Melodie: Ludwig Ernst Gebhardi
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Lobet und preiset

A-B
4 L . I m
: B i — £ — =
Y, ' ‘ T ' ‘
Lo - bet und prei - set, ihr Vol - ker den  Herrn!
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Freu - et euch sei - ner und die - net ihm gem!
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All' ihr Vol - ker, lo - bet den Herrn!
O Tannenbaum, o Tannenbaum
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O Tan-nen-baum, o Tan-nen-baum, wie griin sind dei -ne Blét - ter!
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Du griinst nicht nur

zur Som - mer - zeit,

nein auch im Win - ter wenn es schneit.

2. O Tannenbaum, o Tannenbaum,

du kannst mir sehr gefallen.

Wie oft hat doch zur Weihnachtszeit
ein Baum von dir mich hoch erfreut.
O Tannenbaum, o Tannenbaum,

du kannst mir sehr gefallen.

3. O Tannenbaum, o Tannenbaum,
dein Kleid will mich was lehren:
Die Hoffnung und Bestédndigkeit
gibt Trost und Kraft zu jeder Zeit.
O Tannenbaum, o Tannenbaum,
dein Kleid will mich was lehren.

62

F C F C7 C7 F
S e
S Nra—y . 33 3 #E{Z‘ —- :
A= R
O Tan-nen-baum, o Tan-nen-baum, wie grun\ 'sind dei - ne  Blt - ter!




Es ziehn aus weiter Ferne
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zéh - lig sind die Scha ren, ge-schmi%ckt ist das Ge - leit, die
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Spo - ren glén - zen hel le im  Son - nen - lich - te  weit.

2. Sie bringen viel Geschenke von Myrrhen, Weihrauch, Gold.
Wem wollen sie die bieten, wem sind sie denn so hold?
Der Stern, er stehet stille und senket nieder sich

auf eine arme Hiitte, die einem Stalle glich. \e—

3. Ein Kind liegt in der Krippe, so wunderlieb und klein! (AT "
Das schénste Kind auf Erden, im goldnen Himmelsschein. S—— 'm‘v‘{gm%'!‘
Da halten nun die K6nige mit ihrer ganzen Macht, — B D= S (AN

mit ihren Dienern allen, mit ihrer ganzen Pracht.

4.Sie rufen Heil dem Kinde, das hier in Windeln liegt.
Der Stern hat uns bedeutet, dass es die Welt besiegt.
Sie habens angebetet und Opfer dargebracht,
dann ziehen sie wieder von dannen noch in derselbigen Nacht.
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Brich an, o schones Morgenlicht

Choral aus dem Weihnachts - Oratorium

Johann Sebastian Bach
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Brich [an, o sché_nes [Mor-gen- licht, und {lass den Him-mel ta - gen!
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Christ ist erstanden
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Christ ist er - stan___den von der Mar-ter  al le. Des solln wir al - le
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froh.  sein, Christ soll un-ser Trost_ sein.__ Ky -1 - e-leis!
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Des solln wir al - le froh_ sein, Christ soll un - ser Trost_ sein._

i
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Ky-ri - e-leis!

Wir der nicht erstanden,

so wir die Welt vergangen.
Seit dass er erstanden ist,

so freut sich alles, was da ist.
Kyrieleis!

Alleluja, alleluja alleluja.
Seit dass er erstanden ist,

so freut sich alles, was da ist.
Kyrieleis!

3. Christ ist erstanden
von der marter alle.
Wie du vom Tod erstanden bist,
lass uns erstehn, Herr Jesu Christ!
Kyrieleis!
Allelyja, alleluja alleluja.
Wie du vom Tod erstanden bist,
lass uns erstehn, Herr Jesu Christ!
Kyrieleis!
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Heut' triumphiret Gottes Sohn

(Orig. Tonart: C-dur)

Johann Sebastian Bach
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Quodlibet
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Su - se,lie-be Su - se, was ra-schelt im Stroh?
Das sind die lie-ben Géns -chen, die  ha - ben kein Schuh. Der
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O, du lie-ber Au - gu-stin, Au - gu-stin, Au - gu
stin. O, dulie-ber Au - gu-stin, al - les ist hin.
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Al -le Leut, al - le Leut gehn jetzt nach Haus, gehn nach
Haus. Al-le Leut, al - le Leut gehn jetzt nach Haus, gechnnach  Haus.
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:’e Geld ist  hin, Gut  ist hin, al - les hin, Au - gu - stin.
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Gehn in ihr Kim - mer - lein, las - sen finf gra - de sein.
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gehn die lie - ben Géns - chen und ha - ben kei - ne  Schuh.
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0, du lie - ber Au - gu - stin, al - les ist hin.
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Al - le Leut, al - le Leut gehn jetzt nach Haus.
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Alt-Wiener Quodlibet

69

v 1 1
@zp pEa—r o
eJ l = o o
du lie-ber Au - gu - stinp Au - gu-stin, Au - gu - stin,
> J— i t —
———= » ——f — —
.) T T T | | I 1
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Augustin-Quodlibet

—]

N

NI

4,.‘/

) IREE

[

Heis - sa, Ka

- threi - ner - le,

schniir'

ir dEe Schruh!

N
AB:EE
==

1

! —
{ kil [ J 5—'! o —
Y] 4 - -
3 . -0 B
. o, du lie-ber Au-gu - stin, Au - gu-stin, Au-gu - stin,
3 A g—] : | { :
» —— -
o/ . E —1 (&)
1 fahr, i fahr, i fahr mit der Post. 1
__9 P ! | 1
y a1 i i i y 3
'\;-)Vn kil » [ [ K] > N g\
. . . I
chiirz ir ein 0k - ke-le onn' ir kein' Ruh!
Schiirz’ d d Rok ke - le, génn' c{ J
#u % 1 j N
) v ¢ T S
o, du lie-ber Au - gu - stin, al - ies 8  hin!
B/ES | ;
i = - L
v o/ — JE. o -
frag, i frag, i frag nit was's  kost.
“ ] i 1 1
%*’-’ﬁ‘ | \ } { } n T il i'
S ——— m— i i — i — t =
[y} o o 2 & & e -
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Geld st hin, Rock ist hin, Hut ist hin, Stock ist hin.
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Komm, lieber Mai, und mache
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Komm, lie - ber Mai, und ma - che die Bdu - me wie___der griin, und
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lass uns an dem Ba - che die klei - nen Veil___chenbliihn! Wie
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moch - ten wir_ so ger - ne ein Veil_chen wie___der sehn, ach,
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lie - ber Mai, wie ger ne ein- mal_

spa - zie___ren gehn.

"Komm' lieber Mai und mache "ist ein beliebtes Mai-Lied, dessen Melodie
W.A.Mozart bearbeitet hat.("Sehnsucht nach dem Friihling")

Freude schoner Gotterfunken

(Europahymne) . .
Musik: Ludwig von Beethoven
) IV. Satz aus der IX.Symphonie
Worte: Friedrich Schiller
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Freu - de scho -ner Got - ter - fun - ken, Toch - ter aus
wir

be - tre - ten

feu - er - trun - ken,
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le Men-schen wer - den Brii - der,
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Guten Abend, gut Nacht

Musik: Johannes Brahms
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Gu-ten A - bend, gut Nacht, mit Ro - sen be___dacht mit
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Nig - lein  be - steckt, schlupf_ un ter die Deck. Mor - gen
“ . ] Il ’
1HJJ. 1 !
———® . z ) N T — iy
ANS"4 1LZ 7 I A
[Y) r | -~
friih, wenn Gott will, wirst du wie - der - ge - weckt. Mor - gen
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frith, wenn  Gott  will, wirst du wie der ge - weckt.
Heidenroslein
Worte: Johann Wolfgang von Goethe Musik: Franz Schubert
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Sah ein Knab' ein R6s__lein  stehn, R&Os - lein auf der Hei - den,
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war so jung und mor__gen - schén, lief er schnell, es nah. zu sehn,
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Ros - lein, ROs - lein  Roés- lein  rot, Ros - lein auf der Hei_ den.
2. Knabe sprach: Ich breche dich, 3. Und der wilde Knabe brach's
Roslein auf der Heiden! Réslein auf der Heiden,;
Réslein sprach: Ich steche dich, Réslein wehrte sich und stach,
dass du ewig denkst an mich, half ihm doch kein Weh und Ach,
und ich will's nicht leiden. musst es eben leiden.
Roslein, Roslein... Roslein, Roslein...
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Der Lindenbaum

Worte: Wilhelm Miiller Musik: Franz Schubert
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zog in Freud und Lei___de zu ihm_ mich im - mer fort.
Ich weil nicht, was soll es bedeuten
C
Heinrich Heine: Die Lorelei
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Ich weiB nicht, was soll es be-deu - ten, dass ich 'so trau__rig bin;_
ein Mair-chen aus al ten Zei - ten, das
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kommt mir nicht aus dem Sinn._  Die Luft_ istkithlundes dun__kelt,und ru-hig flieBt_ der
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Rhein;_

der Gip-feldes Ber_ges fun__kelt im A- bend -son-nen- schein.

2. Die schonste Jungfrau, die sitzet
dort oben wunderbar,
ihr goldnes Geschmeide blitzet,
sie kdimmt ihr goldenes Haar.

Sie kdimmt es mit goldenem Kamme
und singt ein Lied dabei;
das hat eine wundersame,
gewalt'ge Melodei.
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3.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
ergreift es mit wildem Weh;

er schaut nicht die Felsenriffe,

er schaut nur hinauf in die Hoh.

Ich glaube, die Wellen verschlingen
am Ende Schiffer und Kahn;

und das hat mit ihrem Singen

die Lorelei getan.
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